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| senso dell'opera di Luigi Di Gianni puo essertgeso solo se ci si pone all’altezza del “suo

sguardo sul mondo” riprodotto nei suoi film, docuntzei e fiction, trattando la materia filmica
da un unico punto di vista, quello del linguaggimematografico o della forma filmica, per raccostar
'uomo attraverso la costruzione di immagini audiovisive in movimentogirado di esprimere
I'animo umané.

il presente saggio fa parte del volume collattafi€m magia e realtd”, a cura di Domenico Ferr&auilibri, 2001.
Ringraziamo I'autore per aver autorizzato la spabblicazione nella nostra rivista
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Uomini e no.
Lo sguardo cinematografico di Luigi Di Gianni
di Luigi M. Lombardi Satriani

| simboli, sosteneva Ernesto de Martino, sono simultura; noi interiorizziamo continuamente siril®
se non comprendessimo il loro linguaggio rischieremdi non intendere o di sottovalutare in maniera
macroscopica buona parte della realta. Lo stesddadtno diceva che anche se il Duomo di Colonfatte di
pietre non riusciremmo a comprenderne il significae lo analizzassimo soltanto con i criteri della
mineralogia; né potremmo comprendere la commozitmesofferenza, la tensione al trascendimento della
datita presenti nei comportamenti devozionali daritassimo a descriverli con la freddezza di ntoenologo
che analizzi la vita degli insetti. La prospettamatropologica sollecita ad assumere gli altri casnggetti a
pieno titolo a noi uguali in dignita, e ad analizzée modalita da loro poste in essere tenendmamthe della
funzione culturale che tali modalita svolgono ireiau determinata societa. Non € compito dell’amtogo in
quanto tale identificarsi acriticamente con la teeahe osserva o farne oggetto di condanna salsmdm
improbabile scranno di un ipotetico tribunale. Ngal&azione, né condanna, dunque, ma tentativo di
comprendere le ragioni interne dei fenomeni seagdiamo intendere la profonda verita culturale.

E allora, anche paradigmi di umanita che possoparae lontani dalla nostra esperienza quotidiaaano
interne ragioni anche per quei comportamenti chmssono apparire radicalmente estranei.

Comprendere gli altri, farci “contaminare” dallardorealta, € sempre un’esperienza di arricchimento
particolarmente utile se non intendiamo precipiiarguella “deborizzazione” della societa italiactze tanti
danni ha provocato, effetto e ulteriore concauseadicale attuazione della soggettivita critica.vi@amente,
assumo il nome “Debora” come emblema: le telensvieinno potenziato a dismisura una visione edukora
della realta, che oggettivamente produce una mkzdpme dei sentimenti; questi, anche quando
soggettivamente avvertiti come autentici, di fatemgono banalizzati, privati di ogni profonditastenziale,
miscelati e restituiti come paccottiglia da fotommo. Tutto cido abitua a una dimensione di torpore
individuale, al non domandarsi mai il perché delbdse, delle azioni; si diventa sempre piu oggedtstidatari
di messaggi, il che produce effetti perversi sui tupiani, da quello politico a quello piu genearatiella
consapevolezza critica in ogni settore. In questazidne va individuata I'utilitd che una prospedti
antropologica puo offrire, ponendosi accanto atkghrospettive; in assenza di consapevolezza aritice
soltanto oggetto di discorsi, oggetto di imperath@no essi imperativi di consumo -slogan pubtalico altro-,
siano essi imperativi di altro ordine.

In questo quadro rivela tutta la sua utilita il dowentarismo etnografico che si sviluppa nel nogtrese a
partire dal secondo dopoguerra. Esso testimonféedifaarsi di un rapporto con la realtd atto a cagié i
molteplici tratti e le non meno molteplici suggesii E appena il caso di ricordare, a mero titolo
esemplificativo, i celebri documentari di Lino Drda, Vittorio De Seta, Michele Gandin e di numeiadsi che
presentano, con rigore, aspetti della societaitaliontani da quelli cari al’iconografia ufficealNé puo essere
taciuto I'apporto dato, pure in quegli anni, deofprafi quali Federico Patellani, Franco Pinna, A&lcaldi,
André Martin, Mario Carbone, Calogero Cascio, E&allerio, Ferdinando Scianna, per non ricordare che
alcuni, attenti e intensi osservatori del mondogbae, quali si sono mostrati successivamente pologi che
hanno dato notevoli contributi etnografici come Aballa Rossi, Francesco Faeta e Lello Mazzacane.

Facendo specifico riferimento ai documentari di diuiDi Gianni, sarebbe estremamente utile
contestualizzarli nella temperie culturale e paditidi quegli anni in cui furono prodotti, a voltencsforzo
pionieristico. Cosi facendo riusciremo a compreadetontributo conoscitivo che questi documentamno in
un’ltalia in cui sembrava che la cultura dovessers costituita solo dalle voci ufficiali. Sarelibteressante,
in guesto senso, visionare una selezione de “Lamsata Incom”, cioé di quei cinegiornali che pegde
dovevano precedere la proiezione di un film. Ciogwli che si ponevano quali testimonianze di afidtche
mentre si stava rinnovando fortemente nella straittgovernativa, in quella industriale e tecnologica
conservava realta contadine prevalentemente sdot®soegate, rimosse o riprese secondo I'ideolalgia

Il presente saggio fa parte del volume collattati€m magia e realtd”, a cura di Domenico Ferr&auilibri, 2001.
Ringraziamo l'autore per aver autorizzato la spabblicazione nella nostra rivista.
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pittoresco. Queste cose sembravano interessaatseobndo la logica del “guarda come sono stragilarda

come sono divertenti”, in sostanza nell'ottica ‘@sibloratore bianco che va nella realta dei selvaGa

I'ottica delle barzellette della Settimana Enigmaiatin cui il nero parla sempre con la “b”, in ¢uiisce sempre
per cuocere nella pentola I'esploratore, e cosimiauesto tipo di atteggiamento si annidava wsasiziale
negativizzazione di qualsiasi forma di diversitaiseculturale: I'altro come inferiore, come barbaro

| protagonisti del mondo contadino potevano essensiderati assolutamente irrilevanti, collocatiadto in
una marginalita non soltanto geografica, per caiceme sdossero di fatto espulsi dall'umanita, non uomini.
Cu muriu? Nuju la risposta feroce che veniva pronunciata “nomeadte” nel Meridione: se il morto era un
contadino ci conferma icasticamente la negata uanianti soggetti ai quali veniva inflitta sisteinamente
una invisibilita sociale e culturale.

In questo contesto Luigi Di Gianni riprende uoméndonne del Sud nella loro dolente umanita, neniseg
espliciti della loro quotidianita, nella complegsé, a volte, nella drammaticita dei loro rituali sintesi, nella
loro fatica di vivere e nella loro ineludibile digg

Chi scrive ha avuto modo di constatare di persaraecDi Gianni lavora sul campo -mi riferisco ad
esempio ai documentari su Giuseppina Gonnella-,eceitdispiegava concretamente la collaborazione con
Annabella Rossi, autrice dei testi di suoi humessisii documentari, quanto denso di attenzionelssad
sguardo. | documentari di Di Gianni hanno conttibin maniera rilevante al formarsi di un approaoé Sud
radicalmente diverso da quello che lo fissava itimprobabile stereotipia critica. E’ un approccibecdeve
molto al paziente e rigoroso lavoro dei demologla &ucidita antropologica di altri studiosi e ratori -si
pensi, per tutti, a Ernesto de Martino e a CarlaL& fotografi e ai documentaristi ai quali h@&giccennato a
titolo esemplificativo. Tra questi Luigi Di Gianotcupa un posto di particolare rilevanza.

L'insieme di tale produzione va utilizzato come tloni conoscenza, senza pensare, d'altro cantoestm
rappresenti oggettivamente la “vera” verita. E'lajtinfatti, reagire al luogo comune secondo lalgua
macchina fotografica o da presa poiché essa fisg@mgini, documenta in maniera oggettiva, incontriitviée
la realta, come se per il solo fatto di vederlgpeenderlo un fenomeno culturale lo si possa cogliella sua
verita, nella complessita delle sue funzioni. Veden effetti, non & un fatto meccanico. | nostclu non
costituiscono delle superficie riflettenti, deglieschi nei quali la realta, passando, resta cédtyrer essere
restituita, poi, in forma oggettiva. Attraversoviédere, invece, noi compiamo un’'opera di seleziane
interrompiamo ilcontinuumdella realta, captando e scegliendo alcune casenelitiamo in relazione. Vedere é
un fatto culturale, un fatto che ha una base biclggna che comporta una connessione di dati obevi
realizzata secondo schemi culturali. E allora aaHetografia, anche i filmati non sono verita@sage, perché
niente di cido che & detto o visto dalluomo puodeessassunto come verita assoluta. Si trattera, sgnain
interpretazioni della realtd. E saranno certo pritazioni che rifletteranno le concezioni compless
dell’autore di quella fotografia o di quel filmaton film di Visconti avra una poetica, un taglioveliso rispetto
a un film di Bergman o di De Seta, come uno s¢ritto romanzo di Calvino é diverso da un romanzo di
Sciascia, come una fotografia di Cartier Bressopr@fondamente diversa da una fotografia di Oliverio
Toscani. La macchina da presa, la macchina fotiograla penna o il computer sono strumenti, sonazme
attraverso i quali viene detta una realta attraverdinguaggio fotografico, filmico, narrativo, ggistico,
perché anche la scienza si traduce in parole aziani.

Quello antropologico, a sua volta, € un livello astitivo che interpreta le mutevoli interpretaziaieila
realta, pur essendo esso stesso interpretaziona. pdirebbe essere diversamente, perché le gabbie
interpretative ognuno inevitabilmente le mette jpei@ fornendo dati che noi possiamo rileggere dhicendo
altri tagli, altri criteri interpretativi. Questa kreativita del pensiero critico: prendere dedietif riorganizzarle,
giungere alla consapevolezza dialettica. Ed € imer#rio che ognuno di noi deve fare per conto poop
nessuna cosa puo essere detta in modo assolutomeXiti noi saremmo per un sapere ufficiale trasmes
autoritariamente, recepito meccanicamente, comesffigtti, nella scuola molte volte avviene, e sarem
lontani da quel processo di formazione criticaspdnsabile per I'acquisizione della soggettivitanNi nasce
soggetti, si nasce portatori di un’ineludibile caiohe umana a partire dalla quale occorre elabanarnucleo
di valori e prospettive di conferimento di sensdtitda rispettare, i propri e gli altrui. In quagirospettiva il
processo di apprendimento critico & operazionespatisabile anche se faticosa. A tale processayyaatto
riguarda il Sud, l'opera di Luigi Di Gianni forniscstrumenti e dati che non possono essere ignorati
accantonati quasi fossero “curiosita”. Strumernttag, ma anche immagini di intensa suggestione.
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Magia Lucana — Momento dello scongiuro contro ggia (Albano di Lucania, 1958)

Magia Lucana — Una bimba (Albano di Lucania, 1958)
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Un gran mago: tra cinema e magia
di Clara Gallini

Vorrei riprendere un discorso iniziato gia in @ltoccasioni, qui riaffrontato sotto forma di parche voli
negli spazi liberi di Internet. Liberi come devese® ogni forma di comunicazione, che propricaaérso la
sua circolarita arricchisce il bene della conosaemerché é dalla condivisione che nascono creazéon
mutamento. Altrettanta liberta augurerei alle segaedi immagini prodotte da Luigi di Gianni, chetirtta la
loro storia hanno dovuto lottare per svincolarscdstrizioni e impedimenti che ne vincolavano otjgetente
la liberta di espressione. E questo, a partireadadima delle necessita indotte dal contrasto dtarvfare un
documento e dover fare un documentario.

La parola” documentario” e forse il termine che menaddice alla realta di quella produzione digLuDi
Gianni che va sotto tale nome. D'altra parte, pooperché concepiti e costruiti all'interno deglhemi e delle
costrizioni di un " genere" imposto dalle regole mdercato a suo tempo vigenti, "documentari" sono e
rimangono, pur nella deliberata infrazione di cufasino carico. Ecco il primo dei tanti paradossicui Ci
imbattiamo ogniqualvolta rivediamo - e sempre cffeti piu coinvolgenti, e anche questo non é pasadle?

- documenti visuali quaMagia lucanao Il culto delle pietre che € il testo che piu amo, per la totale mataric
di cui si impregna.

Ma continuiamo coi paradossi. | documentari di Dar@hi hanno una caratteristica speciale: datamerda,
guarant'anni fa, eppure continuano ad essere optipfanzi in questi ultimi tempi mi sembra godatiaun
successo persino maggiore del passato, quando eoatretti ad essere proiettati nei cinematografiuato
come "documentari”, intruse e sgradite appendicgdendi film a soggetto, e la gente rumoreggiavseme
andava via. Oggi circolano in modi diversi e pitngoni alla loro natura poetica: in rassegne proedssvari
enti culturali, spesso aperte alla forma del coneeg del dibattito informale, alla presenza delisieg che
contribuisce alla loro delucidazione. Non & anchestp un paradosso, che introduce almeno qualeh&ato
di dubbio circa la asserita potenza assolutizzdeitenondi virtuali? Perché per accostarblascita e morte nel
meridioneabbiamo bisogno di aggiungere, alla proiezionefittal la presenza del regista in carne ed ossa?
Che cosa ci ddi piu o di diverso la persona dell'autore, se non il soltributo a un lavoro collettivo di
interpretazione che € anche il risultato di unngaamento del suo passato e del significato deleagioni?

Ma forse la cosa che colpisce di piu - anche sepane che nessuno sinora abbia avuto l'ardire di
riconoscerlo esplicitamente - € che di fronte a@flemagini arcaiche di un ieri virtuale stia una pe®
perfettamente attuale, forse anziana ma non cextoedita, anzi viva e vegeta, in atto di spiegdreua
pubblico come quel passato arcaico sia tutta uraofie, o quasi, e come la Lucania dei calanchisiamun
luogo geografico, ma un paesaggio dell'anima, delanima. Sono parole sue, che Di Gianni ama ripgetere
riattualizzandole ogni volta con quella grande &rggza e carica di autoironia che contraddistinguarsua
comunicazione verbale. Ed eccoci di huovo di framten altro paradosso: l'evidente contrasto tradindi
guesta comunicazione verbale e quelli della conaamne visuale: questi ultimi austeri, sorvegliatipaci di
trasfondere nel rigore delle forme -come scansaingesti, all'interno di un tempo sospeso - |0 sgotante
senso del nulla esistenziale.

Che dialettica si instaura tra il discorso delleniagini e quello del loro regista? Ho avuto varieasioni di
osservarla (partecipando io stessa a diversi dipatinon mi sembra si sia sostanzialmente trasita. Questo
mi induce a pensare che i punti trattati da Di Giafano da lui considerati sostanziali. Il prinawdro che gl
vedo fare e quello di una grossa, decisa demobzidh molte aspettative del pubblico: un pubblico
emozionalmente coinvolto dalla forza "metastoridalle immagini , ma che al contrario - ed eccodralite a
un altro aspetto del paradosso di cui dicevamove @ssere, per cosi dire, salvato dalla trappotaniderare
guelle stesse immagini come testimonianza di camdizli vita oggettive, precisamente datate e lazate. E
con le parole sue - che, tiene correttamente asamec sono quelle di un regista, non di uno stogicritico del
cinema - Luigi ribadisce che i suoi intenti non @anai stati quelli di produrre un documentario éstifico”,
tradotto in immagini "oggettivate" e "frontali". S®lessimo ricorrere a un lessico piu alla modargmomo
suggerire termini quali "interpretazione" e - camawcerta cautela - "riflessivita" come parole painsone a
restituirci il quadro ideale di certi riferimenthe forse, a suo tempo, ancora non avevano trovateditata
esplicitazione.
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Anche le immagini dei presunti "documentari" soamégazione stessa di ogni pretesa oggettivanteseMa
le cose stanno cosi, quale realta il regista hesintendere, cioé interpretare e fare vera atsavier sua
interpretazione? La questione meridionale, la caltiel mezzogiorno, la storia di una specie imegine quali
gia allora erano i contadini del Sud? Che cosace Bi Gianni al proposito? Se ho ben inteso lemarele, ci
dice all'incirca questo: che nei calanchi delladnia avrebbe ritrovato il proprio "paesaggio deiiza".

Questa identificazione tra occhio e territorio haltenimplicazioni, che cerchero di sdipanare almpaioun
poco, perché contiene tutta una storia culturake tuita I'apparenza di una reazione istintiva eqle, e
come tale anche noi la percepiamo. Si iscrive parche nello stesso quadro culturale che gia avista v
scrittori come Carlo Levi, Ernesto de Martino ooigrtafi come Franco Pinna esprimere emozioni ditéran
quel "paesaggio lunare" del calanchi in cui senmdramblematicamente condensarsi tutta la alterita de
mezzogiorno. D'altra parte, il "paesaggio dell'aiinche i filmati di Luigi Di Gianni ci restituisc@annon
coincide esattamente né con quelli di De Martineor quelli di Franco Pinna. Complessi, a spitiali@yii tra
"realta" del mezzogiorno e modalita interpretatiliescrittori, fotografi e cineasti fanno intuiredistenza di
notevoli esercizi di risignificazione di un oggettdie non € mai sempre lo stesso e diventa, da voltolta,
una cosa diversa.

Dunque, i contadini del Sud come grande metafotadfistorso verbale di Luigi Di Gianni tende a
enfatizzarci questo aspetto, per sottolinearearglla demolizione di ogni pretesa oggettivantdutaione
emblematica delle immagini da lui costruite, dagkrgi come grande rinvio a fondamentali interrogati
ordine esistenziale. "Paesaggio dell'anima" saredbaque, in questa prospettiva, il luogo di un
rispecchiamento tragico, che rende possibile egparimodi radicali l'intero dramma dellumana espea
del nascere, vivere e morire.

Ma perché propriaquel Sud, restituito a quel modo in anni in cui la "siene meridionale" non si

rappresentava ormai piu - 0 quasi piu - in terrdiniseria contadina, ma semmai di emigrazione @tiarni)
o di modernizzazione difficile (per gli altri)? diramma esistenziale non lo si pud esperire andBallarate?
Che l'occhio del nostro regista sia "in ritardo? smpi di Visconti o di Godard? So di mettere s&wolo
domande mal poste: mal poste perché contraddieoste$sa forza poetica che emana dalle immagitrudes
da Di Gianni. | sociologismi dungue poco ci servancapire i risultati della sua operazione.

Piu pertinente, forse, sara chiedersi attraversdi gpercorsi profondi Luigi sia giunto a individeaquel "
paesaggio dell'anima" nei cui profili rispecchiardin questi ultimi anni - ho perso il conto da ngtido
conosco, come fosse da sempre - mi pare che dgh aitteriormente lavorato, in termini di riflese® su
questo tema, riconducendolo a quello delle radigjpmento attorno al quale da un po’ di anni a tgupearte
ruotano, nel bene e nel male, molti discorsi idaeriti

Nel suo racconto, Luigi tende a sottolineare uisa@gtio fondamentale per le sue scelte di vita: attade si
era diplomato a Roma al Centro di Cinematografiaya molto frequentato la cinematografia espregstioa
(specie guella tedesca) ed era alla ricerca dihilconsistamsotto ogni aspetto, sia espressivo che pratigo. F
allora (siamo nel 1958) che lesse da un giornalenakiferimenti alle ricerche che De Martino aveandotto
nel mezzogiorno, specie in Lucania. Queste noliizéa/rebbero stimolato per due ragioni, che a otighbero
sembrare a prima vista molto diverse: la magia kuleania. La Lucania in quanto terra d'origine aledla
famiglia, legata a qualche ricordo d'infanzia mataonzialmente dimenticata fino a quei momenti fatal
Mediato da Romano Calisi, I'incontro con de Martsarebbe stato determinante per qualcosa che samigl
molto a una prima, fondamentale determinaziond.déghincia a lavorare su una "scaletta” redatteodicerto
con Romano Calisi e seguita da vicino dall'etnoj@jéngaggia in una produzione che lo vede corspge a
meta dei costi ... e che non lo vedra mai partecaepbfitti. Magia lucanaé anche questo, e segnala quei
terribili problemi di mercato che da sempre hanoadizionato il lavoro dei creativi.

Ma rimaniamo nelle fila del nostro discorso - magihucania - per accennare ad ulteriori complinatisi
culturali che insistono persino nelle pit radicaelte di vita. | luoghi dove si effettuarono Iprése diMagia
lucanafurono tutti in pratica suggeriti dalle precedezgperienze demartiniane di ricerca. Luigi non éssana
remora nel riconoscere il suo debito culturale,cBjp® e generale, nei confronti dell'etnologo. Nende
assieme a presentarci il suo viaggio in Lucaniaecamritorno al paese dell'infanzia - uno dei gdjavisitati &
persino a sette chilometri dal quello in cui & reio padre. E dunque entro questo rapporto chessuranno
le forme di quello struggente riconoscimento di proprio "paesaggio dell'anima” sino ad allora ritnas
offuscato. Possiamo allora interpretare quella hiccaome un luogo della memoria? E possibile, abvaino
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mi sembra, ma non & neppure interamente adeguatintnzioni dell'autore, il quale colloca non ttata
memoria, quanto piuttosto la magia al centro del ‘paesaggio dell'anima": la magia come nucleo rascu
archetipale, che insisterebbe sull'infinito barateb Nulla, ma anche come forza ancipite, capaceediiare tra
due condizioni esistenziali diverse . Per il nos&gista, € il viaggio nel magico - tematica cosati buona
parte della sua produzione - a far da scenario'a/ventura che consente la contemporanea costeizibn
spiazzamenti e rispecchiamenti, rappresentati mbir@&ntro le forme del ritrovamento di una terraaira.
Qui, in primo piano, appaiono gli ultimi della s&r che nella dignita e nel silenzio hanno appraso
frequentare il male e il senso del male. Quest@atmmi suggeriscono esplicitamente le austere inmndg
Nascita e morte nel mezzogiorida il loro rovescio, implicito e pur tuttavia eedte, € un moderno male di
vivere, indecifrato e bisognoso di decrittazione.

Il confronto piu prossimo che mi vien fatto di segge come analogia di percorsi, proprio per eeitar
genericita di discorsi, & quello con un intelleltudel Nord, vissuto all'incirca una generazionenprdi quella
di Di Gianni ma che conobbe relativamente simifiegg&enze di inurbamento: nato nelle Langhe, eraigrato
in eta giovanile a Torino, dove operd sempre sendgsi di nostalgia per un paese dall'impossikiieno. Per
Cesare Pavese, la rammemorazione fittizia (poedielijymmagine del villaggio natale aveva potutonaaciare
ad elaborarsi passando attraverso la lettura diesto etnologico)l ramo d'oro di Frazer, che lo aveva
introdotto alle terre dei miti barbarici e dei il sangue.

Il confronto tra questi due autori - che non iner@hdar oltre questi strettissimi elementi - mitiée per
meglio intendere la specificita della strada cinemeafica scelta da Di Gianni. E una strada cheiete la
messa in atto di forti interrelazioni personali, ssevuol raggiungere quel livello di "verita" in icaonsiste
I'efficacia di una scena come quelle che il nostgista ha saputo realizzare.

Nei suoi discorsi, Luigi Di Gianni ci ha spessoa@atato i modi con cui sceglieva i soggetti, paerignarsi
ad essi. Lo ha fatto in varie occasioni, ma forsgtaéo piu ricco di dettagli in una molto recerdellecitata
anche da numerose e precise domande che gli saieoristolte all'interno di un seminario di studoprosso
dalla Associazione Internazionale Ernesto de Mayrtinche partiva dalla constatazione della necesbita
integrare le analisi dei contenuti e delle formeé dari documentari "demartiniani" mediante una piu
approfondita conoscenza dei modi con cui ciascunoesbi era stato effettivamente realizzatin
guell'occasione, Luigi Di Gianni descrisse crodladizie del suo lavoro: équipes ridotte all'ossoattro-sei
persone), assenza di fonici, di apparecchi di negi®ne (onde le ricostruzioni in studio di sueniumori),
eccezionalita della utilizzazione di un gruppo tetgteno, macchine da ripresa molto invasive, tétiliiziale
delle persone... Descrisse anche la sua scelta ghiluaerto ce n' erano anche di meno scalcinfdingosi,
ma non sarebbero andati bene ... - e soprattuttemiope. Come individuare quelle adatte, come dar lo
confidenza, come farle essere se stesse. Il oriéea quello di far riprodurre i loro saperi coneen®n fossero
stati in una situazione di finzione: e la cosadiygersino quando si trattd di ricostruire un latoefunebre
(Magia lucang o di far ripetere la scena del parto a una dar@aaveva gia avuto quattro figli, ma che non
sapeva come mettersi in scena, ma poi lo seppdééecfu suggerito di ricordarsi le esperienze a@ss
(Nascita e morte nel meridione)

Questo criterio attinge in pieno dalla tradiziore weorealismo per trasporla dal campo del lungaggto
a soggetto a quello di una documentaristica " $fieal' che, a detta di Di Gianni, sino ad alloarebbe stata
caratterizzata dalla tanto aborrita "frontalita'l deggetti. E un criterio che peraltro sembrerebbentire i
propri risultati: cioé la tanto decantata - e psisente, ben visibile - predilezione del nostrgis& per un
linguaggio che sia proprio il contrario di quelleldheorealismo. Non ho le competenze per affrorqaesto
argomento, che mi sembra peraltro cruciale e atlice di tutti quei tanti "paradossi” che avevo twiato ad
enumerare all'inizio di questo discorso che stafipee. Ogniqualvolta che assisto alla proieziatiaino dei
sui filmati, percepisco perd una sensazione fonddae: esiste upunto esattan cui attore e operatore si
incontrano e identificano, e questo punto & serdpta stessa natura, al di la della varieta détlesioni di
scena in cui si determina. E una percezione cheacoantro ogni razionalita di giudizio e rende getd

! Al seminarioLa cinematografia demartiniana. Autori e contgsdirteciparono, coi loro filmati e le loro testinemze.
Luigi Di Gianni, Cecilia Mangini, Gianfranco Mingeiz Giuseppe Ferrara. Vincenzo Tersigni ha trascritesti degli
interventi, apponendoli in Appendice alla sua tdsilaurea, consultabile presso la biblioteca deMssociazione
Internazionale Ernesto De Martino, e/mail: ass.eténo@ libero.it
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indimostrabile il proprio assunto. Che abbia afelne con la "magia" cosi come Di Gianni la inteneyoglio

né posso pensarlo, dato che so per certo che mptendentale nasce e muore nella grande varid&g de
vicende umane. Eppure, al di la di tutte questariegi, una cosa so altrettanto per certo: chestno Luigi €

un gran mago.

Magia Lucana — Il racconto degli anziani (Alband_dcania, 1958)
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Il Film etnografico come documento antropologico.

Immaginazione dell’orrore esistenziale e analisi dia miseria nei film di Luigi Di Gianni -
di Thomas Hauschild

Ancora oggi in Lucania si dice che vi siano bamigime alla nascita non sono nudi come gli altritgww
una camiciola, un “abitino” e molte regole per loron sono valide. Questa idea, di origine religiesin
passato molto diffusa in Eurdpaleriva probabilmente dal fatto che alcuni bambagcono con la membrana
vitellina sul corpo, con uno strato sebaceo o coa imnocua deformazione della péliQueste persone,
definite in Lucania maghi, sono in grado di volatayusare tempeste, danneggiare o guarire il prossSono
invulnerabili e, dopo la morte, continuano a vivengilandosi sotto la pelle di altre persone, palhe diventa
cosi qualcosa di analogo alla camiciola con cuosuati. Le leggi della natura sembrano essere ktawd le
consuete classificazioni -io e tu, natura e cultuta e morte- risultano precarie.

Nella tradizione popolare dell’ltalia meridionalepensiero degli uomini ruota con grande costanaamo
alla vulnerabilita, alla transitorieta dell’essemano, dalla culla fino alla bara. Sotto questdilorain grande
numero di fenomeni religiosi del sud, eterogergildro, possono essere messi in relazione 'und’atiro: le
usanze collegate alla naséjtd battesimo cristiano, i riti paraliturgici péa designazione del padrino o della
madrind, le fantasie circa la stregoneria e la paura @ébothid, il lamento funebre, le visioni di santi, antichi
riti di vegetazione, come anche le pratiche diuwtig o gli uffici divini di nuove sette e correntligiose e
persino gli avvistamenti di UFO.

Ma in che modo la visione magico-religiosa deltgmiza orientata al cristianesimo, tipica del salibl, sta
in relazione con il modo di vivere delle personegirei luoghi, con il paesaggio in cui esse vivoomn la
situazione economica e politica, con il contestciade e politico? Questa loro mentalita & un'egedibrica e
guasi innata oppure, piu semplicemente, gli italdel sud non sono stati illuminati al momento tgudai
francesi, come invece & successo a noi tedeschifilaHfrse piu motivi di provare paura in un mondo d
terremoti e di frane, di inondazioni e di sicgitia cui il potere statale € debole e la malavitdef? Gli studiosi
ed i politici da tempo discutono della cultura detridione d'ltalia. Volendo dare credito alle aggmmi di
uomini e donne dell’'ltalia meridionale con i quiadi avuto occasione di parlare dell’argomento aligratiche
ho potuto seguire personalmente, in tutto questnt@ anche la proprieta, con le sue inevitabili
diseguaglianze, e quindi anche la poverta. Da qumstto di vista, non si sbagliava Ernesto de Martjuando
negli anni '50 sosteneva che con l'inizio di una egliore, quando tutti i meridionali sarebberatisineglio
dal punto di vista materiale, anche la magia awgidrso terreno per far posto a una visione deéi#iar piu
razionale e meno inquiéta

Gli amuleti per bambini e la superstizione dellandola che rende invulnerabile, il timore e I'araquer
statue di santi fatte di cartapesta e di legndp tgtiesto & in primo luogo un effetto della povestaella
mortalita infantile del Meridione. Non dispongodiiti statistici per Ripacandida ma le numerosegbéccroci
al cimitero del paese parlano da sé. Nel 1955, defia mia nascita, a Montegrano, in Lucania, umtiao su
cinque moriva prima di aver raggiunto un anno @il 32,7% degli uomini ed il 62,4% delle donne non
avevano frequentato alcuna scuola e solo il 3,284 gepolazione aveva acquisito, al liceo o all'aisita,
buone conoscenze sui diritti e sui doveri nelldaetadtaliana o sulle scienze naturali e sullaiwgnll reddito
di una famiglia di 4 lavoratori agricoli era di 488llari I'anno il che, all'inizio del terzo millexio, corrisponde
forse a 2.500 euro. | quattro componenti di quéstaglia erano occupati, complessivamente, per gi8mi

IjII presente saggio fa parte del volume collattafie@ magia e realta”, a cura di Domenico Ferr&uyilibri, 2001.
Ringraziamo l'autore per aver autorizzato la spabblicazione nella nostra rivista.
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lavorativi. Il dono minimo dello sposo, l'unica arezza per la sposa in un mondo senza alcuna nileva
assicurazione sanitaria e sociale, corrisponde¥®@2adollari. Quella che nell’Alto Medioevo e ancdito al
XVII secolo era una ricca e fertile agricoltural] Ké&X secolo era ormai, nella migliore delle ipatasn frutteto
dell’Europa o, nella peggiore, un ospizio dei pgvana necropoli. Anche i piccoli proprietari fern e i
piccoli impiegati statali non possedevano i mepetr, cui ci si sposava tardi. Si tollerava un sistetnpadrini
politici che governava il paese, poiché il matrifeoa le nascite erano momenti in cui ci si doversopcupare
seriamente della protezione delle famiglie giovaei, loro sostentamento in un contesto di disocziopa, di
salari minimi, di emigrazione e terremoti, di gicidcorruttibili e di proprietari terrieri avidi dpotere. E i
matrimoni dovevano durare, dato che non si potgetutamente pagare il dono dello sposo alla spbsa
dovevano fare affidamento l'uno sull’altra, uomal@nna, durante i lavori nei campi, oppure guandorifio
era in carcere o faceva il bracciante in Germe®iemo ancora in grado di raffigurarci una tale mgse

Dio e lontano. Cio che € vicino é fango, pietresg@eserte, muri pieni di crepe. Come ombre, teqre si
stagliano sui muri; donne avvolte in panni nerigir@ in giacche logore, bambini sporchi. Su letiperti di
stracci giacciono tre, quattro, cinque persone tenéano di trovare sonno. Alla parete si raccolggnoce
d’acqua che diventano rivoletti, si aprono fenditur'inquietudine delle persone cresce. Un uomdugta le
pareti e nota che l'intera abitazione vacilla nelle fondamenta. Nella scena successiva vediammdéLche,
in un paesaggio solcato da masse di fango, cersacdbrrere un compagno travolto dalla frana, giaton E’
tutto inutile, un incubo.

In un altro film si vedono le abitazioni di San &db, alte appena quanto un uomo e immerse in un
paesaggio di fango, uomini che vivono in speloncisgeme a capre e cani. Esitante, la macchina esapr
risale e ridiscende le pareti; non regge alla nas#iruna donna che senza assistenza partoriscioghisero
letto. E’ cosi che si vive e muore al Sud.

Un altro documentario ci mostra esseri umani aheitiiali quasi preistorici, strofinano i corpi@lpareti di
una grotta, si rotolano nella polvere e nella sablel loro santo che a sua volta non sembra eaksrehe una
pietra. Stati di trance e malinconia, interrottigieda selvagge, spasmi e rantoli, rauche autoacem®sse da
vittime predestinate, incapaci di fare male ancheeastesse a causa della debolezza. Si spostaeo sul
ginocchia, vomitano, piangono o cadono in uno stionno ad occhi aperti. I| Santo qui & una dorivea che
parla con il timbro alto e innaturale dei mortiaBcora una volta la vita si stringe contro le pamgtando si
avviano avvolti in stracci, portando con sé ammatamanti. Figure inebetite fissano la macchingdssa, si
muovono attraverso le strade imbiancate di un ludigmiseria. Impassibile, con la faccia rigida commea
maschera, il Santo si apre il passaggio attraviéggopolo. E' San Donato, patrono degli epiletticidi tutti
quelli che si contorcono per gli spasmi.

Quando Luigi Di Gianni comincio a raccogliere geeistmagini, aveva appena conseguito il suo diplama
Centro Sperimentale di Cinematografia di Roma. Redd-ellini avrebbe ben presto girato a Robaadolce
Vita dei ricchi in una Roma americanizzata, mentre Pamlo Pasolini stava per presentare al mondo lganuo
miseria degli agglomerati di palazzoni delle perfeMa Luigi, insieme ad Ernesto de Martino, siarén
viaggio verso un passato ancora vivo. Tutto queie ha registrato con la sua macchina da presa eitdo
contrasto con la vita della Roma di quei tempisudi film sono spesso senza parole, quasi senzenentu,
accompagnati sempre da una musica straziantadalatcghe ancora per giorni risuona nell’orecchianiusica
come tentativo di mettere in armonia la rassegm&zél’'odio, la bellezza e la miseria di quei pggsa

Oggi Luigi insegna, é forse soddisfatto di sé€ ma ha conseguito ricchezze con i suoi film. | sucordi,
le sue esperienze, le scene artistiche a Romaoatadini del Meridione, tutto questo non si accocda |l
mondo del cinema romano né, tanto meno, con la Ramldabbata per il giubileo del 2000. | suoi film,copie
mal conservate, sono disseminati per diversi dépegparecchie cose forse sono gia perdute. Registri
video sbiadite passano di mano in mano, e sonceapgie dagli appassionati di cinema come un bizzarr
dizionario della poverta e dell’estasi europea. i@gsiamo aggiungere immagini del Kossovo o dbhho,
ma rimane comunque da capire se per quei terdiodatastrofe vi sia qualcuno capace di documergare
testimoniare con la stessa forza con cui, petajlani del meridione, lo ha fatto Luigi Di Gianni.

A Di Gianni dobbiamo la memoria, preservata suigah, di un passato oggi quasi del tutto dimemtica
che, nell'era delle comunicazioni di massa, costitl una risorsa inestimabile. Ma molto di piu lnlaino ai
suoi capolavori, a film comea potenza degli spiritd Il culto delle pietre, Grazia e numaeuill Messig le cui
immagini mi sembra vadano ben oltre i commentiittsapesso da etnologi e sociologi di sinistrai €dseri
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umani non sono mai mostrati solamente nella logena materiale. Nel corso del suo sviluppo comeasta,
Luigi Di Gianni ha dato sempre piu spazio ad unaanente genericamente “nera”, un raccapricciovehe
ben oltre la denuncia dellamiseria economica dell'ltalia meridionale, per incentrassilla debolezza e
mortalita dell'essere umano. Sotto questo profitosembra chdl culto delle pietrecostituisca una svolta nella
sua opera. In questo documentario, che & del 19%aguaci di un vago culto della roccia in Abruzmmn
vengono rappresentati come protagonisti smarritladmiseria al contrario, l'autore si preoccupa di
evidenziare quanto quel culto possa essere belli@ stesso tempo naturale e ragionevole.

Gli uomini dei ceti inferiori appaiono cosi, nehse piu vero della parola, ‘uguali per nascitaétite e agli
intellettuali, ai Mitteleuropei e ai Nordamericaainche se giocano al Lotto i numeri sognati, bacitatue di
Santi o si strofinano alle rocce. Un momento rieote nei film di Luigi Di Gianni € la scena in dté, quattro
0 cinque persone si devono dividere un letto. Doronin strani atteggiamenti rigidi e inibiti e inérdevono
alzarsi per un giorno segnato dalla ricerca dilayeperando in un colpo di fortuna che permettaaliare
qualcosa da mangiare. E un riflesso della misenme pure un'immagine della generale regressionenam
durante il sonno e il sogno, proprio come a margieepresepe napoletano, con le sue scene sayiete
Beniamino il sognatore, il piccolo dormiente chatawua il suo sogno sulla realta del Paradisolt@liani del
Sud filmati da Luigi si trovano sull'orlo di quallisso che trasforma veramente la persona in @neesmano:
la consapevolezza della propria debolezza, detitagticheria e della fugacita. Vista in questa jpettiva,
I'intera opera di Luigi Di Gianni, apparentementepp’ eterogenea tra documentari e opere di firgion si
presenta come un’opera compiuta e la riduzioneitla dell Processadi Kafka si collega senza soluzione di
continuita agli opprimenti ambienti del meridione.

Molto tempo fa gli abitanti di San Cataldo hannoatato in malo modo Luigi Di Gianni dal loro villgp
perché non volevano che la loro miseria fosse mtzstal mondo. In altri comuni, invece, era venecatme un
amico del popolo. Oggi anche a San Cataldo sigle quando appare Luigi, il ricordo vivente dinpé
passati che loro stessi non comprendono piu. Neonai pit nel mondo dellaiserig ma ancora oggi in quei
posti va storto tutto quello che pud andare stdetdorse colpa di una mentalita ereditata dai tedwgla
miserid? Come mai i culti dei santi nel meridione d’ltatientinuano a sussistere benché I'assistenza ganita
sia forse migliore rispetto alla Germania e la disgpazione non sia molto piu alta che da noi? Corae
guesti culti sono sopravvissuti a tutte le moderamzoni e resistono ancora, persino in centri tigrie urbani,
seppure in forme modificate, talvolta pili appanigigealvolta pitt modest& Perché ancora oggi, a dispetto
delle previsioni di Ernesto de Martino e molto tengopo I'affermazione di uno Stato assistenziahelgieno
dispiegarsi della societa dei consumi, in ltaligstemo oltre centomila maghi, prevalentemente Itedi&
settentrional¥? Molti di questi maghi e maghe di citta sono regtsufficiaimente dalle autorita fiscali. Nella
maggior parte dei casi hon sostengono piu di sageare e hanno messo da parte le pratiche disgusegli
spiriti dei morti e della saliva, ma fanno i tarbce si rivolgono ai segreti dell’antico Egitto, nee ricavano
dai computer sistemi di predizione del futuro edli@nti vendono spray esorcistici.

De Martino, anche quando credeva di avere ravvisatoadicamento della magia negli eterni ritmi aell
natura, in alcune note allora inedite collegavadahsiderazioni con altre formule magiche anches@esse
in termini politicamente corretti:E possibile un regime di esistenza in cui la stori®m angoscia e che quindi
pud svolgere le sue potenze laiche senza piu l®epmme magico-religiosa? Certamente si: ma I'anelhe
permette di sollevare tutta la catena ¢ la riforpwitica e sociale secondo il valore: sia 'uoma fjaomo”*%.
Ma il socialismo, che doveva essdi@omo per I'uomg si & trasformato nel regime staliniano che ci ha
lasciato, tra I'altro, un vocabolario imbecille gdordi traumatici di un sistema in cui 'uomo geromo non e
altro che il classicdupus E la modernizzazione dalla quale De Martino giainetteva la fine della magia,
sembra avere portato soltanto alla modernizzazitatlea magia stessa. Nei piccoli e tranquilli vidaglove
svolgo le mie ricerche tale cambiamento é andadmtaancora piu lentamente o ha imboccato stragersk
rispetto alle citta.

Soltanto con la pubblicazione del lascito di de tivtar & diventato chiaro quanto egli avesse compreso
effettivamente Idinzionee la ritmica delle pratiche magiche, consideramdoia mimesi della natura. Ma i
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suoi scritti, sotto questo aspetto, sono indiegpeatto alle immagini di Luigi Di Gianni, anche setrambi si
incontrano nella considerazione di tutti gli essemani, dei poveri e dei ricchi, nella prospettigdal
perturbante. La morte prematura di de Martino Isa mnpossibile una ristrutturazione ed un amplisimelella
sua filosofia del malessere e della miseria faitenaterialismo e di idealismd | suoi eredi hanno piu volte
rivisto le loro posizioni, avvicinandosi nei lorpastamenti teorici alle immagini del terrore esigtale di Di
Gianni. Nelle opere dello psichiatra italiano MitehRisso e dei suoi collaboratori, influenzati daMartino, si
pud notare un analogo cambiamento. Se negli amsiasta Risso e i suoi colleghi attribuivano le mtiala
psichiche e 'ossessiva convinzione di essere atiréggli operai emigrati alle loro cattive condizi di vita”,
vent'anni piu tardi hanno criticato il mito dellealkattie psichiche degli emigranti e respinto iltédivo di
stabilire relazioni causali cosi sempfici

Nei due film sul culto di "Sant’Alberto” di Serra’Arce, Nascita di un cultee La possessiond_uigi Di
Gianni ha invece eretto, gia sul finire degli all, un grandioso monumento alla singolare combarazdi
motivazioni reali ed esistenziali nelle credenzerderidionali. Si vedano le file di utilitarie feendavanti al
santuario e i pullman sovraffollati, I'abbigliamenpovero delle persone che a frotte si recano v&£so
Giuseppina” posseduta dallo spirito del nipote AiheMa si veda anche come nel santuario, di fratiee
profetessa che parla con la strana voce del nipotgo, si verificano scene arcaiche di prorompdisieita,
con le persone che si contorcono, urlano per glsisp e, spesso, vomitano. Questo tipo di comporttoria
stato di trance, frequente nelle tradizioni dedlih meridionale, pud essere osservato ancoraragli studi
dei maghi, ma non e stato ancora studiato a farmloe non sono stati studiati gli onnipresenti aragnti con
decotti di erbe di cui la schiera di giovani etmplahe hanno seguito sul campo de Martino non hanno
nemmeno esaminato eventuali effetti farmaceutici.

Lo stato di trance, l'ossessione per la magia ld&ih meridionale, naturalmente non sono sfuggitie
Martino. Solo che lo studioso, oltre che consulehteuigi Di Gianni per quanto riguarda la Basili@anon vi
si & soffermato con particolare attenzione. Nonpbtuto cosi riconoscervi la persistenza del messagg
cristiano L'uno porti il peso dell’altro’o anche il sostrato fisico delle ricette magichle: fattucchiera si
immerge nel corso della recitazione in una conaigi@sichica oniroide controllata, e in tale condizé si
immedesima nello stato di fascinazione del clieatie, patisce: il prodursi dello stato oniroide fdiscinazione
del cliente fa sbadigliare la fattucchiera, I'imneximazione e il patire le fanno versare lacrimea@p la
fattucchiera non sbadiglia e non lacrima significke essa non ¢é stata resa sensibile da nessunadasme
in atto e che quindi il cliente non e fascinatoil suo mal di testa dipende da altro. Lo sbadigtiae il
lacrimare della fattucchiera sono pertanto assumtine “segni” di fascinazion&'.

Le mie informatrici sul campo mi dicono che liaza corrisponde alla guarigione che compiono le
fattucchiere sbadigliando, quando le lacrime maattytto la saliva, di cui de Martino non parlagbano il
loro volto. Era pit che usegng come viene definito da de Martino senza eviderzilapassaggio privo di
soluzione di continuita tra il sintomo fisico -chefattucchiere riconoscono- e la teoria dei satimersone
colte che considerano tutto soltanto da un punteisia simbolico. Percepiscono il dolore dei paiienlo
fanno scorrere via nel rituale. Il dolore e la&litanto importanti per le guaritrici lucane netipdo delle mie
ricerche sul campo negli anni ottalitanon vengono invece menzionati da de Martino nédlacrizione dei
rituali dei maghi di Colobraro negli anni cinquanta connessione tra il lato fisico e quello psichdella
guarigione per de Martino passa sempre in secora pispetto al riconoscimento dei motivi sociddilla
superstizione nel mondo rurale meridionale.

‘L’'uno porti il peso dell’altro: abbiamo a che fare qui con una autonoma teoragica e cristiana allo
stesso tempo, che non pud essere liquidata coifiedimento alle relazioni materiali. Una studiogs tbiclore
della minoranza albanese nel Sud dell'ltalia, AagRlosati Anastasia, arriva al nocciolo della qoest
dicendo pane al pane: le guaritrici liberano I'artat@adal dolore e pertanto debbono piangere. Lercatrice
ha qualche fattucchiera tra le parenti e conosagdmento per esperienza diréttdL’uno porti il peso
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dell'altro’: le guaritrici piangono e secernono saliva pershaddossano i dolori dellammalato, ma sputano e
sbadigliano anche perché entrano in uno statordirasio di annullamento della propria personait@rda le
descrizioni di stati di trance e di ossessioneldirge culture extraeuropee. Nel contempo perdguiido sul
loro volto ricorda ai pazienti le sante acque dgtdsimo, con le quali i cristiani desiderano lavdal peccato.

Su un piano diverso, con tutti questi pianti e gadualcosa succede anche al sangue del corpe, slembra
che tutti i liquidi siano entrati in movimento. Lragia hon € una mera misura coercitiva o un atto di
emergenza, ma € un gioco con fasi arcaiche e tatuma mescolanza di sostanze, una tecnologiaéf’ed:on

la quale viene creato un nuovo ordinamento dekeco

Al letterato discorsi e dispute attorno a lacringakva risultano disgustose e comunque di pocattapza.
Le formule magiche e il comportamento misteriospaapno invece piu interessanti, anche perché gadar
scrivere costituiscono la sostanza del mondo acdi@de Il giovamento tratto da saliva e lacrime ¢ rdsto
una verita imbarazzante, una veritd amara anchdapgente della stessa Lucania. Questo imbarazzo si
evidenzia nei tentativi di tradurre la cosa in neaaipiu decorosa. In molte regioni italiane sifatindiffuso un
cerimoniale contro il malocchio che presentdizaa senza saliva, con acqua, olio e un piatto puBioversa
acqua nel piatto e vi si fanno cadere gocce d'8osi formano grandi cerchi si tratta del maloz@hsi versa
il liquido davanti alla casa. Il primo che pass@ratl malocchio su di sé, liberando il paziener  quale la
guaritrice ha fatto gocciolare I'ofid Uno sviluppo singolare e, per molti versi, anal@gquello del Galateo a
tavola, al quale noi Europei teniamo tanto: dal g con le mani e secernere liberamente salivapassati
alluso di piatti, coltello, forchetta e tovaglidfo Ma anche nella versione civilizzataliaza mantiene il suo
significato originario. L’'esuberanza dei sentiméntina quantita, € un liquido che puo essere gpadtd’'uno
all’altro. Il corpo non € un rigido contenitore caonfini ben definiti. 1 confini tra gli esseri umasono
piuttosto fluidi, e infatti la domenica si trovaimsieme a Messa dove i corpi si confondono e sarit nel
grande corpo di Cristo.

Tutto questo si vede, nel suo pieno significatofite di Di Gianni sul culto eterodosso di "Santh#rto” e
possiamo anche immaginare che durante le messest®vo Milingo le cose non vadano molto diversamen
E non e addirittura questo il futuro delle religidNon & vero forse che gli italiani del Sud, agpsfuggiti alla
miseria, e i loro vicini, gli annoiati tedeschi, stanno muovendo gli uni verso gli altri? Presalgetutto
guesto, de Martino ha analizzato il fenomeno deligasie sulle streghe, fantasie che fioriscontersicieta
del benessere quanto tra la miseria defSia il compito di trasmetterci le immagini del gaondi studi di de
Martino & rimasto al suo kafkiano compagno di strdduigi Di Gianni, che nel cerchio ddemartinologié
sempre stato una figura marginale. Queste immaginho oltre le interpretazioni dello studioso napaho,
tipiche dello spirito del tempo, e possono esseliegate con le formulazioni piu avanzate della floaofia,
rinvenibili solo nelle opere postume.

In questa direzione, Luigi Di Gianni € da consideran teorico autonomo del cinema etnografico. Ha
evidenziato una distanza maggiore rispetto aitatidi colleghi, piuttosto emozionati per la tepriaa distanza
che attinge alle stravaganze del romanticismo réom. c’é da meravigliarsi che durante I'estate eglitiri
volentieri tra le vette delle montagne di Ovindpér viverci come un antico romano, come il meridien
Orazio nei Monti Sabini mentre in Italia le spiaggmo prese d’assalto. Ancora di piu, e I'ho visbo i miei
occhi, fra le nebbie di quei monti, con 10-15 gnaeli mese di agosto, egli si muove come un magoeamna
specie di Dracula che diffonde messaggi neri gidoacon le nuvole temporalesche. Perché é nataigo
abitino e non sente mai freddo, egli ama l'invetadesco. Ben presto potra goderselo quando, iaviht
festival delle Berliniadi del 2002, presenterathira sua opera in una retrospettiva. Registi drdesurreali
come lo zurighese Christoph Marthaler sono traoi §ans’ e con i suoi film farebbe onore ancheamguchi
concerti diHeavy Metal sebbene i video musicali di questo genere sipess® veri e propri concentrati di
‘kitsch’ rispetto alle sue sequenze altamente ektbasugli abissi della vita.

In questo contesto potrei anche raccontare anstdrée di iettatura, ma non lo faccio per non nmetie
gioco la mia serieta di studioso che stima le omkréuigi Di Gianni. Ricordo soltanto un fatto: qudo
recentemente ci siamo recati insieme a Napoli,afiga stazione di Roma, con aria cupa Luigi mi paldi

% Foucault 1963

2 Seligmann 1922, 425-30. 433; De Martino 1976; Ri&M, 137; Di Nola 1994
% Elias 1977, 194, 208

22 De Martino 1980
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ricorrenti minacce di scioperi e della strana terzdedei treni diretti nel meridione a fermarsi aatazione di
Campoleone. Ci risi su ma dovetti presto pentirmdate che in quella stazioncina abbiamo trascousoade,
nel pieno della calura estiva: non c’erano sciop&isi era solo rotta la locomotiva e anche qu#iaavrebbe
dovuto sostituirla.

Anche il vegetarianesimo di Luigi, aspetto molta paro in Italia che in Germania e di disturbo pgni
buonamangiatad®, mi & comprensibile soltanto in questo contestaraiglanticismo nero, per non parlare delle
sue descrizioni, ambivalenti e sempre improntdtesaherzo, dei nostri tempi visti con gli occhiuti seguace
dei Borboni di Napoli, figura che Luigi sa impersoa alla perfezione. Tutto questo segnala la distakn un
grande artista dal suo tempo, distanza che glihag@sso di ritrarre i ceti inferiori del Sud e dad cultura in
maniera piu appropriata e felice rispetto aglillateuali suoi contemporanei. Anche per questo dmmo aver
fiducia in Luigi, sostenendolo nel suo attuale geaprogettoMatres Matutaepotrebbe per molti avere lo
stesso effetto sconcertante che il suo romanticiser@ ha avuto sugli intellettuali di sinistra deghni
sessanta. Romanticizzare la tradizione? |l culttadeadre? Sentimentalismo? Chissa come sara avasiq
tra qualche anno, quello che il Meridione e Luigspono ancora farci vedere in immagini.
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Agli inizi del tempo”
di Vittorio Giacci

“Lo spazio trapassa nel tempo
come il corpo nell'anima”
Novalis, Frammenti

“Ogni cosa ha il suo momento e
ogni atto la sua ora sotto il cielo:
tempo di nascere e tempo di morire;
tempo di piantare e tempo di sradicare
cio che e piantato; tempo di uccidere e
tempo di guarire; tempo di demolire e
tempo di edificare”

Ecclesiaste 3,1

Il cinema é in assoluto I'arte dove piu si avvetteenso del tempo, e cio per molteplici ragionarNsolo
perché la sua piu peculiare caratteristica, il rmrito, deriva, come é noto, da una illusione oficurata
dallo scarto temporale fra un fotogramma e un aitr@ anche perché esso permette di registrare iavesti,
fatti, oggetti e persone preservandone I'immagingi & della loro stessa esistenza, e poi ancerahg pud
spaziare in un tempo immaginario nel quale aziomicende possono essere a piacere dilatate o cesgpre
senza per cio perdere, agli occhi dello spettatadero veridicita.

Il tempo, al cinema, e infatti, come lo definiscdgr Morin, un “tempo fluido” e questa metamorfosi
suscita un universo, anch’esso fluido e reversibiild quale vengono mostrati non piu elementi resi
immagini mentali. Passato e presente si confondacibmente e naturalmente, al cinema, ed il temgldfitin
non & pill il presente ma un “passato-presénte”

Il tempo dell'iniziq straordinaria parabola sul bisogno inesaustddrta e di utopia, € totalmente calato in
questa dimensione fluida e reversibile dove, coite itipoeta, il tempo é trapassato nello spazined corpo
nellanima, in una terra dellimmaginazione sensibih cui ogni emozione & contemporaneamente azone
visione, ogni sentimento é fisico e spirituale, iagpvimento materiale e trascendente.

Costruito comdl gabinetto del dottor Caligariil capolavoro espressionista di Robert Wienéingdirno di
una cornice “realistica” sulla follia (ma ancheréalta della clinica per malati di mente potrebdsua volta,
essere un sogno), il film di Luigi Di Gianni si pae subito tutta la liceita poetica di spaziareagtrso le
ellissi della fantasia e del sogno, della magiae#idcubo, in un universo visionario dove i persggi
divengono interscambiabili e le situazioni si bi@no in ipotesi di segno e di senso, moltiplicand®
possibilita allegoriche, rivestendo di immaginiuaihate ogni forma di dialogo, aprendo la paroli al
probabilita incessante di significati ulteriori.

In questa favola umanistica in cui la speranzaride&tto, continuamente tradita dagli spettri detee (il
Capo, I’Amica, il Sottocapo, il Servo), da falsofeti o dalla massa inconsapevole, é affidata adstatuetta
in atteggiamento orante - vero e proprio “manaimuacro di qualche animistico rito riaffiorato daau
religiosita senza tempo - all'individuo oppressopg@cio folle) rimane soltanto da compiere un pescai
dolore e di ascesi, liturgia arcaica di un calvdaioo sofferto in una silenziosa, attonita, infliedle sacralita,
verso una catarsi, individuale ed universale.

Il regista, che conll tempo dell'inizio gira il suo primo lungometraggio dopo una interatyvita
documentaristica proprio sui temi dell'antropologi@agica ed arcaica, avvolge il suo racconto nejukggi
fascinosi del realismo magico e dellimmaginarianisolico, i piu adatti a rappresentare i travagli

ol presente saggio fa parte del volume collattafiem magia e realtd”, a cura di Domenico Ferr&aui[libri], 2001.
Ringraziamo l'autore per aver autorizzato la spabblicazione nella nostra rivista.
! E.Morin, Le cinéma ou 'homme imaginajrees Editions de Minuit, Paris, 1956.

2005 © Fondazione libero Bizzarri £dizioni & Autore



Vittorio Giacci, Agli inizi del tempo

dell'uomo/anima, ambientandolo agli inizi del temjio una landa desertificata, un paesaggio pre-oeafg,
pre-storico, pre-ideologico, come una galassia nadigan e caotica ancora in via di formazione, pieha
energia allo stato fluido non ancora canalizzatdagione, Utopia non ancora modellata in Progetto.

E tutto € visivamente conseguente a questa limjpioi@si morale: la macchina da presa non si asgita,
muove, con le medesime cadenze di un Pensieroi @micela, struggente fusione di stati esteticiegdotivi
come solo i grandi riescono ad ottenere, menteetaposizione delle sequenze é rigorosa, quasiieacatlla
sua estatica bellezza.

Non a caso per quest'opera e per il suo autore siioevocati Dreyer ed Ejsenstein, Kafka (Di Giama
realizzato nel 1978 per la televisione un miratfleocessd ed Orwell: la sensibilita cromatica (una
sorprendente fotografia in bianco e nero, liviqaobrerosa, opera di Mario Masini e Giuseppe Aquanmija ad
un una ricerca impeccabile sulle scenografie béw®ecfatiscenti (Giorgio Luppi), i costumi lacercarichi di
orpelli (Maria Giovanna Gelmetti), le musiche dpsee ancestrale (Egisto Macchi), la profondita atara, il
gusto per la composizione visiva e l'intransigeagtetica della regia, rendono questo paragone aloriegito
ma doveroso, con la precisazione che non si tdattemandi o citazioni “esterne”, bensi del sapar froprio
un “segreto”, quello del grande cinema classicsaerlo ri-utilizzare per una personale poetica.

“Il film vuole essere soprattutto -dichiara I'auterun’opera di impianto visivo e “visionario”, ceiandosi,
in senso ideale, a tutta una tradizione figuratieh cinema che andrebbe criticamente e modernamerate
nello stesso tempo in termini concreti ed operativalutata. Quindi, per quanto riguarda il climaivo del
film, e soprattutto le scenografie e i costumi,l@nee non posso parlare di riferimenti intenzigragbbo, in
senso lato, dichiarare il mio legame di amore eawlimirazione per certi film di Ejsenstein (d\an
all’ Alexander NewsKjje in particolare per I'opera di Dreyer (da passione di Giovanna d’AraDies Iraea
Orde). Vorrei comunque sottolineare anche la preseazgjesta piu intenzionale, di una cifra meridionale
elaborata perd in modo tale da affidare il bardetigcente ad una figurativita tutta arcaica e rexfio

Un “legame” che tiene saldamente unito il cinemagdesto cineasta alla grande lezione del “segreto
perduto” (come definiva Francgois Truffaut l'artei degisti come Alfred Hitchcock ed Ernst Lubitsche
erano passati dal “muto” al “sonoro” portando c@énl'éconfondibile esperienza di comunicare in farm
squisitamente visiva, nel gioco del montaggio lkardialettica dei campi e dei piani) e che lo ggira lavorare
non tanto sullo sviluppo diegetico, sui dialoghiutia parola, quanto sullimmagine e su cid che auricchirla
e renderla significante, dalle affascinanti sfumadi grigio in funzione espressiva, alla luceaprattutto, alle
ombre, ai paesaggi straniati ed alieni (i sasd¥alera, Craco, la reggia dei poveri di Napoli)saoni e, in
particolare, ai silenzi, alla plasticita complessdell'inquadratura ed ai movimenti “morali” (ogmiovimento
di macchina -diceva Godard- € sempre una questiomerale) della cinepresa.

All'inizio dei tempi, dunque, quando il tempo, cordi&eva Platone, era I'immagine dell’eternita e non
ancora, con Schiller, I'angelo delluomo. Quandatblleranza era la norma e la violenza la norraaliavole
di legge non ne erano state scritte e di fronteogwi piccolo Davide in terra (David Lamda si chiama
significativamente il protagonista del film, mag#mente interpretato dall’attore Sven Lasta) Jjeea
minaccioso un gigantesco Golia. Quando la, libada era ancora la religione del nostro tempo (Heiee
I'individuo -qualche incompreso, deriso martireiziava ad avvertire che 'uomo non comincia cotibarta -
come scrive Michel Foucault- ma con il limite edih&io cosi la Storia, tra Oppressione e Rivolagptra
Intolleranza e Martirio.

Ecco allora che la parabola di un “pazzo” i cuinedici hanno il medesimo volto dei suoi medici ed
infermieri si sublima immediatamente in un lucidqmingo apocalittico presago e preveggente, dovéiler
venti di guerra vengono evocati dagli attoniti pgministi dell’opera, a mani alzate, impotentemeaotéacciati
contro una grande vetrata come davanti ad un enschermo televisivo.

E’ la forza, magica e misteriosa dell’Arte, cheasdicipare il Reale prima del Vero, raffiguranddlae
Maschera e nei Tipi i Volti e nell’Archetipo gliditi della Storia, tessiture di esperienza intuitpoesia.

Ma siamo, con quest'opera, agli inizi anche dele@ia, immersi nell'antinaturalismo programmatico dei
suoi pionieri (da Mélies a René Clair, da Hitchcadkang, da Wiene a Murnau) e nella coscienza gmetiun
cinema fondato sull’Anima piu che sul Corpo, suhtBaento piu che sull’Azione, sul Metafisico piteckul
Reale, sull'lneffabile piu che sull'Esplicito, sMlistero piu che sull’Evidente.

2 G.L.Rondi,Di Gianni: un cinema onirico come l'incubo visionadi Kafka in: Il Tempo, 27 ottobre 1974.
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Un cinema prezioso, intenso e complice che chidim@pgttatori a partecipare e non a subire, a cotelie
e non ad accettare, a sentire con profondita earmonsumare con sufficienza. Un cinema forte, diveunico
perché non standardizzato, che parte da una coagidee “alta” nei confronti di chi lo vede.

“I ritmi della recitazione e della musica dovrehbibarserirsi, con la loro rarefazione -continuaeiyjista- nei
ritmi “estatici” del film. Ho voluto puntare promrisulla rarefazione e su quella che, appunto, i@noh “estasi
narrativa”, dove i ritmi lenti ed insinuanti delfacitazione, le pause, i silenzi, le stupefazioovrdbbero
sostituirsi ai moduli naturalistici del “chiaccheee” e di quella che possiamo definire “falsa ctamone”. In
questo senso la collaborazione di interpreti imgeliti, sensibili e “non divi” mi & stata prezioda.cosi la
musica ripetitiva che, echeggiando memorie o ralittivilta scomparse, tende a penetrare nei rdelifilm,
senza sovrabbondanza od invadehza”

“Estasi narrativa”. “Falsa concitazione”. In queditie termini, cosi antitetici, sta tutto il dilemmil cinema
contemporaneo e Di Gianni, con straordinaria dotiigatrice, I'aveva previsto ventisei anni or spgquando
I primi germi della malattia mortale che avrebbdpito il cinema contemporaneo, quali, appunto, la
sovrabbondanza e la concitazione, rendendolo sem@ne capace di esprimersi in pensiero che mMuedén
visione estetica, stavano apparendo all’'orizzonte.

“Penso ad un cinema”, prosegue ancora Di Gianmi,uta minuziosa capacita di teorizzare su un pensie
cinematografico nel suo farsi e con una precisiooecettuale che rivela anche una evidente propeasio
didattica frutto di una lunga esperienza come dceati cinem3 “di esclusivo impianto visivo, dove
'immagine riacquisti il suo significato espressiveia cioé di per sé eloquente e risolutiva. Deside
avvicinarmi alle cose, non frontalmente ma ruotam@ttorno e concentrando il fuoco. Per tutto qoest
necessaria una concezione elaborata del movimesti® mhacchina da presa, mi sono necessari gli spazi
bianco e nero o la concentrazione del colore, epoecisa selezione del materiale plastico dell’adpatura. Al
centro dei miei interessi, e per primo, c’'e I'uodel nostro tempo, solo, oppresso e oppressoraopiggo dei
suoi stessi meccanismi, assillato da inquietamgiringativi, € con prospettive sempre pit apodéctiet. Vorrei
denunciarne la condizione in tutte le sue crudeliagiustizie di fondo, senza passare attraverdmngrio
esplicito della cronaca. Di qui la mia preferengaipsimbolo, per I'allegoria, con precisi intesesulturali che
ho tentato di convogliare in una operazione diesinproprio in questo film: da una parte l'inteeg®r una
cultura, diciamo, mitteleuropea e dall’altra il ége con una cultura che definirei “meridionale”gdiicende
lontane fra loro, ma in cui si puo forse avvertirea comune radice di ansia metafisica e magicall@ctee mi
interessa, in questa cultura “meridionale”, € um $el silenzio e del remoto, dove il silenzio “baiclo
strepito naturalistico e il senso del remoto séiise come clima interno delle cose”

“Un silenzio che brucia”, un senso del remoto ch&gerisce “come clima interno delle cose”. Ecadoli
segreti di un cinema che “pensa” le emozioni chel \dare, che non vuole dimostrare ma toccare, ehe s
affrancarsi dai limiti del narrato per giungere“altasi” di una emozione pura.

Mi é sempre piaciuto pensare a questo film ancimeecad un accorato appello del suo autore ai propri
colleghi affinché il cinema potesse recuperaredaig delle origini e non si perdesse, come ingepartroppo
avvenuto ormai nella sua quasi totalita, in altemrdizche lo hanno radicalmente trasformato in ufistinto
flusso audiovisivo, senza piu anima e senza piur@ns®nza piu sincerita e senza piu coraggio, sediaca
ripetizione di modelli abusati ed usurati.

Scrivere, come in questo caso, la critica di un filopo quasi trent’anni dalla sua realizzazioneréamente
insolito, ma offre il vantaggio di affrontarlo liheda qualsiasi particolarismo del momento, affetndal suo
contesto e dal suo tempo. La riflessione si pudfatilmente orientare verso la forma e lo stibesguardo puo
soffermarsi a verificarne piu adeguatamente atfuadi modernita. Ed & stato come ritrovare un sapore
dimenticato, recuperare un piacere perduto, faneigere risonanze lontane.

%int. cit.

4 E.Bruno,|ll pensiero che muoy®ulzoni Editore, Roma, 1998.

> Luigi Di Gianni ha insegnato regia-cinema docuragntpresso il Centro Sperimentale di Cinematogradggi Scuola
Nazionale di Cinema, per vent'anni, dal 1977 al7l9%tualmente € docente di regia presso la NUGIoWd Universita
del Cinema e della Televisione di Roma e di istiinz di regia presso la Facolta di Lettere e FifasdDams)

dell’'Universita di Calabria.

®int.cit
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Il tempo dell'inizioha vinto questa verifica ed appare oggi in tutala lancinante attualita, non quella
relativa della cronaca ma quella assoluta dellanttizia che non finisce mai, comunicazione che BD
esaurisce nel tempo ma che lo trascende nel miskeifabile della creazione.

Il “passato-presente” del cinema, cosi, trapasséempo, lo Spazio, la Storia, il Cinema, e si fa
immediatamente futuro. Agli inizi del Tempo. Adhiizi del Cinema.

Il tempo dell'inizio — Nei sotterranei di un vecolpalazzo (Santeramo, 1975)
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Un’orgogliosa “inattualita”. 1l cinema di Luigi Di  Gianni
di Massimo De Pascale

Alla fine degli anni Cinquanta, I'ltalia démiracolo economico” viveva il tumultuoso e defind
passaggio dalla civiltd agricola a quella induiriaCentinaia di migliaia di contadini meridionali
abbandonavano le proprie terre per trasferirsengtta del nord e diventare operai. Tutto quesimortava
un colossale processo di rimozione della proprentit di cui fecero le spese tradizioni, ritualialetti,
memorie.

Luigi Di Gianni aveva allora poco piu ditit&anni e dopo il diploma in regia al Centro Spegittale di
Cinematografia era entrato alla Rai.

Anche se adesso, intossicati da “reality show”tee ghiacevolezze della programmazione televisivaasd,
tendiamo a guardare con occhio nostalgico ai riedettarcheologia televisiva, bisogna riconoscete la
vita, dentro la Rai, doveva essere piuttosto dii€fiper un cultore dell'immagine pura come Di Giatihnuovo
mezzo stentava a trovare una propria autonomialibtiga sia a causa delle enormi limitazioni tebgic
(bassissima definizione dellimmagine e imposdibilili registrare) sia perché la missione pedagodjicaui
I'azienda televisiva di stato era investita portanecessariamente a privilegiare la parola sull'irgime. In
questo progetto, di cui a distanza di molti annin@ riconosciuti anche gli aspetti positivi, uréfzone
linguistica del paese e omologazione culturale e di pari passo.

Forse fu anche per reagire a questa condiziondupiustrante, che Di Gianni decise di intraprerelun suo
personale viaggio nella direzione opposta a qeelalita dai tanti emigranti meridionali. Sulla $aati alcuni
colloqui avuti con il grande etnologo napoletanmdsto de Martino, che proprio in quegli anni stava
compiendo le sue ricerche piu importanti, nell'sstdel 1958 si reco con una piccola troupe in Badd
affrontando i disagi di un viaggio allora interniile per filmare gli aspetti di una cultura magmantadina
sopravvissuta per due millenni accanto al crisgéane.

Il viaggio di Di Gianni fu innanzitutto unaggio verso le proprie origini (suo padre, infadfia nato in
Basilicata) e verso le suggestioni misteriose anddll'infanzia gli erano giunte da quella terra.

Le sue predilezioni estetiche e culturali, poi, nergiuttosto singolari per un documentarista; sitisa
profondamente estraneo al clima culturale del r@israo che aveva dominato il cinema italiano e disu
riferimenti andavano cercati piuttosto nell’espr@sismo tedesco, con la sua ricerca di una stitizree
emblematica di scenografie e personaggi, e sopmtin Dreyer, in quella tensione spirituale debisu
personaggi che si esprime attraverso magnifici ipprani "estatici”. Inoltre aveva sempre nutrito amore
viscerale per il mondo fantastico di Franz Kafkajoge che lo aveva portato a realizzare — come sagjgi
diploma al Centro Sperimentalel‘arresto, un mediometraggio tratto dal primo capitololtiprocessa" Con
questo tipo di riferimenti, era naturale che l'ingim@ del Mezzogiorno che avrebbe proposto attraviersua
opera sarebbe risultata originale, rigorosa e i@ libera da luoghi comuni, compresi quelli del
meridionalismo progressista dell'epoca.

L'inquadratura con cui si apkagia lucana— il documentario frutto di quel primo viaggio -ostra un
contadino che tiene levata una falce contro uroai@rico di nubi. Si tratta di un antico rituale dizte il
quale le nuvole vengono simbolicamente tagliate giemtanare il pericolo della grandine che minacii
raccolti. Un dramma ciclico che dimostra la preet@ridel rapporto fra uomo e natura e nello stesspa la
sua profonda sacralita.

Fin da queste primissime immagini, Di Gianni figgaelementi principali della propria visione delondo
contadino meridionale: precarieta esistenziale erafith magico-rituale. Questi elementi, inoltregne
volutamente collocati dal regista al di fuori di contesto storico preciso per potenziarne il vadmblematico
universale.

La Basilicata rappresentata da Di Gianni ebbe aimente sugli schermi sofisticati della Mostra digletha di
Venezia dove il documentario fu presentato in quellesso 1958, un effetto non meno “esotico” delle

! Nel 1978 Di Gianni ha realizzato per la seconde della RAI uno sceneggiato in due parti tratttiodstesso romanzo
dello scrittore praghese con un cast di cui faceyzanrte fra gli altri: Paolo Graziosi, Roberto HeKa, Milena Vukotic,
Leopoldo Trieste, Mario Scaccia.
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immagini dell’Africa diLes maitres fousil documentario di Jean Rouch che I'anno precedameva avuto il
premio come miglior documentario.

AncheMagia lucanafu premiato come miglior documentario e in questmdmcontribui all’apertura di
una stagione significativa del documentarismo diré&zione meridionale che coinvolse, fra gli alaijtori
come Gianfranco Mingozzi, Lino Del Fra, Cecilia Mami, Giuseppe Ferrara. Un effetto del tutto digeebbe
sul pubblico comune che non gradi affatto che gfiissero squadernate davanti quelle immagini diraata
arcaica dominata dalla magia e dalla presenzasigaaella morte, una realta distante solo quateminaio
di chilometri, ma che nell’euforia del nascente ramblo economico” si preferiva ignorare. In quetipdo la
programmazione delle sale cinematografiche prevaedelwe prima di ogni lungometraggio venissero
obbligatoriamente proiettati un cinegiornale e ooummentario di produzione italiana a cui andavapioeola
percentuale dellincasso. Questa circostanza awgaramente favorito la produzione di documentari
nazionali, ma spesso si trattava di opere privgudiunque interesse espressivo, realizzate esatusivte per
usufruire delle percentuali, a cui il pubblico s @ssuefatto con tranquilla rassegnazione.

Intanto Di Gianni continuava a mirare alesima di finzione e pensava al documentario come t@meno
in cui mettere a fuoco le linee di una poeticaspeale. | suoi primi documentari sono interameit@struiti,
secondo una prassi molto comune all’epoca e danutgan parte alle limitazioni tecniche, ma Di Gigra
differenza di altri autori, enfatizza questo agpete ne avvale consapevolmente ai fini della Bgmaa di una
stilizzazione emblematica. Il suo rifiuto del somaliretto, per esempio, che sul momento era siastificato
da motivi di risparmio, € in realta parte integeadt questa stilizzazione. Tutti i documentari di@anni di
guesto periodo — da quelli di ambientazione ludq@hagia lucana Nascita e morte nel Meridiond-rana in
Lucania, Pericolo a Valsinn) a quelli frutto di incursioni in altre realta nginali comeDonne di Bagnara—
sono, in definitiva, brevi film muti in cui i persaggi si prestano a riprodurre situazioni emblechatiche li
vedono agire all'interno del loro ambiente quotidiaCome 'autore ha piu volte esplicitamente afiao, le
realta riprese venivano sottoposte a un’accurdezisee che mirava in primo luogo a far emergertealso
limite”. Dietro a tutto ci0 agiva la tenace corgiimne, che possiamo tranquillamente definire fifsg che la
realtd soggiacente si lasci fugacemente intravedeee l'appunto, solo attraverso il caso limite he da
soggettivita dell’osservatore € comungue inestiieadalla realta osservata. Questa idea della ricasilita
della soggettivita dell’osservatore dalla realtaepgata, ha portato Di Gianni ad enfatizzare regfii il ruolo
delle “atmosfere” e a privilegiare i casi in cui $tato di coscienza ordinario risulta alterato eum é piu
difficile distinguere fra soggettivita e piano dellealta oggettiva. Trance, possessione, estasiagpetti che
dominano alcuni dei suoi lavori pit importanti dish@ndo proprio la natura effimera della distineidna
coscienza e realta oggettiva. Di Gianni, in questaso, € anche profondamente interessato a tudti qu
fenomeni che presentano la continuazione dello stairico nello stato di veglia, come nel casoaléto delle
anime del Purgatorio o anime “pezzentelle” pratigatalcuni cimiteri sotterranei di Napoli.

Per tornare all’aspetto sonoro, una delle carattehie pit spiazzanti dei documentari di Di Gia@diutilizzo
di musiche di commento, ma sarebbe meglio defidiid¢mosfera, composte da musicisti d’avanguardiae
Egisto Macchi, Daniele Paris o Domenico Guaccera.i Tultori dell'oggettivita scientifica questa@bstanza,
che l'autore rivendica con grande forza, & statapse motivo di scandalo per il presunto travisamesite
comporterebbe.

In realta Di Gianni non ha mai voluto fare docunagisino “scientifico”, aggettivo verso cui prova wera e
propria allergia, ma dare unmaterpretazionepersonale di determinate realta. La musica, irstgusenso, non
ha mai una funzione banalmente patetica, serve aemrpuntualizzare determinate atmosfere, a precisa
rafforzare una particolare interpretazione. E’' pimper questa intensa soggettivita che da esshnambe i
suoi lavori documentaristici hanremcheuna forza di testimonianza che altri, che si prédbmo molto piu
“oggettivi”, non riescono a raggiungere.

Prendiamo il caso di Napoli, citta cui il registadiedicato diverse opere a partireGtazia e numeridel 1961.
Al centro di questo documentario sta il culto, wtdto all'interno di ossari e cimiteri sotterranaile ossa
anonime dei morti di antiche epidemie, le cosiddétnime pezzentelle”, identificate con le animd de
Purgatorio. Di Gianni ha sempre cercato di trasfesulla pellicola quella che lui definisce la “Ndipdel
silenzio”, una specie di citta dentro la citta, re¢q e appartata, popolata di presenze intensamisigaarie, di
cui il culto delle “anime pezzentelle” costituisaro degli esempi pit  significativi. Di Gianni niteera altre
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volte a Napoli, ad esempio cdforte e grazia(1971), e sempre alla ricerca di realta sottrattgiel pittoresco
che grava sulla citta come una maledizione.

Anche quando si sposta su un terreno chempato, con un po’ di approssimazione, definire @ogico,
Di Gianni é guidato innanzitutto dalla propria sbiisa. Mi sembra esemplare, in questo sensoatimin cui
il suo incontro con i primi tentativi di industriatazione del Meridione forni lo spunto pdeggio in Lucania
del 1965. Nel corso dei suoi viaggi nella regioihgggista comincio a rendersi conto che qualcdsaas
intervenendo a turbare la lunare immobilita delspagio dei calanchi che sentiva cosi congeniakbdloea
decise di interrogarsi su questo elemento estradenostante un punto di partenza cosi impressioajstal
documentario scaturisce una analisi sorprendententecida, e in anticipo sui tempi, sulle contraui di
un’idea di sviluppo astrattamente “progressistag norava le specificita di un territorio e dediaa cultura.
Dietro I'impressionismo, a ben vedere, c’era unadetrigoroso, affinato attraverso la riflessionelsniti del
mito dell'oggettivita documentaria.

Nel 1962 si era verificato un altro intmnfondamentale per la carriera documentaristidai dsianni,
incontro che, se pure non riguardd direttamentsute predilette tematiche magico-religiose, ebbénfinsso
sulla sua evoluzione stilistica successiva.

In quell’anno il regista partecipa alla realizzamode | misteri di Roma un lungometraggio ideato e
coordinato da Cesare Zavattini e diretto da unitougruppo di giovani documentaristi. Con quesimfi
Zavattini cercava di portare alle estreme consegginsue teorie, formulate gia negli anni del aalismo, su
un cinema che fosse capace di cogliere la reakdtainente nel suo farsi. L'idea, nel caso specifica quella
di documentare una serie di realta "nascoste" daliétale avvalendosi di tecniche svariate che eartadalla
ripresa “rubata”, nelle situazioni piu difficili, farme di provocazione che avrebbero dovuto stineotaazioni
rivelatrici nei soggetti ripresi. Di Gianni, purrgendosi teoricamente distante dalle idee di Zmiatie attud
fedelmente il programma e, come lui stesso ricomokesperienza gli servi per potersi rapportaregguito
con situazioni in cui non c’era possibilita di taizione o comunque di intervento preventivo ddepdel
regista sulle realtd riprese. Quasi contemporane@mallincontro con Zavattini, con cui continud a
collaborare per i cosiddef@inegiornali della pace per Di Gianni ci fu un’esperienza che si coll@ene un
unicum all'interno della sua carriera: nell'ottobdel 1963 la tragedia della diga del Vajont avewasso
I'opinione pubblica nazionale; poche settimane ddlpegista si reco sui luoghi del disastro parcagliere le
testimonianze dei sopravvissuti e documentare tizazone. Nacquero codia tragedia del Vajont un
mediometraggio dai forti e circostanziati toni @indincia é/ajont Natale '63un breve documentario in cui
emerge in maniera impressionante la disperazionsogeavvissuti.

A partire ddl male di San Donatgdel 1965, girato durante un’intensa cerimoniarpelti versi analoga a
quel tarantismo cui Ernesto de Martino aveva deédigaalche anno prima uno dei suoi libri pit belh, terra
del rimorsqg Di Gianni si volge decisamente alla ripresa threb come lui preferisce dire “frontale”, di
avvenimenti a carattere magico-religioso. Ancheyuresto caso pero, a guidarlo & un rigoroso priacipi
selezione che lo porta ad individuare e scegliem®inenti di parossismo o quelli di estasi nelle@fismie e
negli atteggiamenti dei devoti, alla ricerca di sostrato pagano, ma nella sostanza atemporaleitutdi e
delle cerimonie. Anche il suono d’ambiente, chequesto caso € molto presente, viene utilizzato inon
funzione banalmente naturalistica, ma come elemesfwessivo di precisazione e intensificazione réi u
determinata atmosfera. Tutti i principali lavoricsassivi di Di Gianni sono dominati da questa daer
dell'estasi, dell'uscita da sé o dal fenomeno iseema equivalente della possessione. || Mezzogiowi
documentari di Di Gianni appare come una vera epro“terra in trance” attraversata da un disagio
esistenziale che va molto oltre le condizioni stoei date. Di Gianni vede innanzitutto nei contadimei
sottoproletari che accorrono in massa ai pelleggn& ai luoghi di culto ufficiali o rigettati dall Chiesa,
I'incarnazione di un prototipo che ha sempre risodksuo appassionato interesse: colui che nomplia, che
e relegato all’'ultimo posto dai meccanismi del pate
Il primo soggetto scritto da Di Gianni, ancora @eslel diploma al Centro Sperimentale di Cinematbay
riguardava appunto un personaggio del genere: urestiallo della guardia di finanza protagonista di
un’allucinante vicenda di cronaca nera che avewawito I'ltalia nei primi anni Cinquanta.

Anche il protagonista di tempo dell'inizio, lungometraggio diretto dal regista nel 1974, po niente; e
relegato in una inquietante clinica psichiatricaalwive, sul piano onirico, una vicenda in cui veng messi
allo scoperto tutti gli ingranaggi del dominio eldesopraffazione. Tra echi kafkiani, suggestionite dalla
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filosofia esistenzialistica e rimandi visivi ai skici, e a Dreyer in particolare, Di Gianni mettestena una
straordinaria parabola claustrofobica — inseritauira cornice narrativa analoga a quella del capotav
espressionistdl gabinetto del dottor Caligari— alla fine della quale non si intravede redenzioba
sopraffazione € connaturata alla condizione umasaski totalitarismi e le guerre.

Per ambientare questa rappresentazione dai tapngis, Di Gianni senti la necessita, e non potessere
diversamente, di rivolgersi ancora una volta al gregliletto “paesaggio dell’anima”. Ai calanchi,“&@assi”,
alle chiese rupestri, alla Reggia dei poveri di &lap

Da pochi anni il regista aveva abbandonato la gaatiei documentari cinematografici, in parte periehé
mutate condizioni produttive non gli consentivanaen@gntenere un livello qualitativo che lo soddigfsse, in
parte perché la realta arcaica a cui si era serymiéo stava contaminandosi in maniera irrimediabi

Con Il tempo dell'inizio, Di Gianni spostava il proprio rapporto con il §saggio dellanima” su un piano
diverso, puramente fantastico, affidandogli il caimpdi dare un supporto visivo ai propri fantasmale
proprie ossessioni. Nel film confluiva un complegsogetto estetico iniziato nella seconda metaideuii
Cinquanta e perseguito con una coerenza che hsosgigrato I'autolesionismo. Di Gianni infatti, pessere
definito un autoreundergroundnel senso etimologico del termine; un autore ché sempre mosso nel
sottosuolo di un’orgogliosa inattualita, lontand daiacchiericcio frivolo delle mode. Nelle sue hirazioni
pubbliche, il regista si esprime spesso in termi@ possono sembrare estetizzanti, e per di pia dstetismo
condito di un gusto del macabro ostentato ed esibitico; in realta dietro a tutto questo si hamim un
atteggiamento di grande pudore che lo porta agifage enunciazioni teoriche esplicite per cera@paro
nellaneddoto. Ma, a saperla cercare, la posizieneca di Di Gianni non ha niente da spartire goalsiasi
forma di estetismo gratuito. Anche il suo orrore Pettualita non ha niente di snobistico, & frutsemmai,
della ricerca di consonanze estetiche e spirialali 1a delle mode contingenti.

Grazia e numeri — In preghiera delle anipezzentell@ella cripta di Sant’Agostino alla Zecca (Napabg1)
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Il paesaggio dell’anima: la poetica cinematograficanellopera di Luigi
Di Gianni
di Teresa Biondi

Ho conosciuto Luigi Di Gianni nel 1996, quando paeo iscritta al Corso di Laurea in Dams, all’'Unsita
degli Studi della Calabria, ero alla ricerca delieada da percorrere per il mio futuro professienad il mio
“Professore di Regia” — come lo chiamavamo amoraeate noi studenti — si prestava a risponderenaie
innumerevoli domande sul “cinema”. Le lezioni debsorso erano sempre frequentate da moltissirdestu
e cariche di coinvolgimento, potere che il grandidbulatore” esercitava su tutti noi, trasformataléezione
in un’avventura meravigliosa di scoperte, conosa@tzesperienza cinematografica allo stesso tempo.

Il suo cinema fu una scoperta ancora piu grandgravearso lo studio delle sue opere capii che LODi
Gianni, grande autore di cinema e di pensiero, res@atropologo ed etnografo, era lui stesso iewia da
studiare e interpretare per comprendere le tecrédh&nguaggio cinematografico che egli usa safmente,
attraverso scelte estetiche estreme, fortemenighiaadal punto di vista della narrazione per immag

Il cinema, sin dalle sue origini, ha documentatagpresentato 'uomo e le sue azioni all'internspukcifici
contesti culturali, realizzando il pit grande musdetia rappresentazione e dell'interpretazionevaideel vivere
umano. In tale prospettiva il cinema di Luigi Dia@ni € un affresco lucido ed emblematico di aspettani
ormai dimenticati, sepolti tra le macerie del aotlella tradizione e della cultura popolare, oggpesati
dall’avvento della globalizzazione incalzante.

L'opera di Luigi Di Gianni, documentari e fictiomttraverso la rappresentazione di differenti redih
nostro Paese, con un particolare sguardo sul Stalia’dal Dopoguerra al Boom, fino agli anni ‘@, una
messa in forma visiva tipica della rappresentaziangopologica, vicina alla realta “vera” delle eps
“mostrare per documentdre utilizzando le tecniche di rappresentazione e tenéonarrative a disposizione
delluomo per comunicare in modo intelligente eriediato, concetti, forme e contenuti che riguardania
e la fantasia o “spiritualita”, scegliendo la foricize piu si addice al racconto di particolari sé&tature della
cultura e del comportamento degli uomini, in cottedturali e spazio-tempo definiti.

| film di Luigi Di Gianni racchiudono la grande fa della correttaicostruzionedei dati attraverso il
cinema di fiction e il grande respiro della spoeitn del vero attraverso la scelta del prodotto
documentaristico. Parte dal cinema di finziorigdfresto’ del 1956, film di diploma al Centro Sperimentdie
Cinematografia} e da riferimenti letterari e cinematografici quédifka, il cinema espressionista tedesco e la
rappresentazione filmica di Carl Teodor Dreyer per approdare con sue opere documentaristiche alla
rappresentazione di diverse realta attraverso teaziane e la ricostruzione Nlagia Lucand del 1958 e
“Nascita e morte nel meridiohéel 1959 sono i primi due documentari realizzatijealizzando opere che
documentano I'uomo attraverso la scelta attenta pdeficolari e di gesti simbolici che narrano laavi
quotidiana, o il simbolismo che racchiude il pradonsignificato della loro esistenza, svelandonstéssa
anima- . Le prime opere sono tutte costruite attraversxifiphe scelte stilistiche e tecniche, quali I'udsl
bianco e nero e l'attenta costruzione delle inqaiage, per approdare al cinema diretto, o “frofitadi®po
qualche anno (I'Male di S. Donatbdel 1965 ¢ il primo film che utilizzata il racctundiretto).

La disputa tra cinema dal vero e finzione & senspaita erroneamente intesa dai teorici e dagli edtor
cinema come un motivo essenziale dell’'opera filméaolo pochi autori sono riusciti a coniugardue forme
di linguaggio piegandole a proprio piacimento imZione del messaggio e del pensiero del film. Addan
indietro negli anni potremmo fare riferimento all€onfessioridi Sant'’/Agostino (IV sec. d.C.), che ha
espletato un primo concetto di “fiction” che spidgaua stessa importanza. l@ohfessioriisono un modello
di comportamento antropologico narrante il tentatdell’'autore, da poco convertitosi al Cristianesindi
trasformare in cristiano tutto cido che & paganmawatrso la riscoperta della cultura classica gaalemento di
lettura del reale affermando che il termine medio tra ci¢ che & \@re & Dio, e cio che é falso che & pagano,
e il “finto”, cid che ‘simula 'uvomo e la vita umafia; la “fictio”, quindi, é intesa da S. Agostino come
“rappresentazione dell’'uomo e della vita umna concetto molto vicino alla capacita della messacena

! Agostino,ConfessioniGarzanti, Milano, 1990.

2005 © Fondazione Libero Bizzarri Edizioni & Autore



Teresa Biondi, // paesaggio dell’anima: la poetica cinematografica nell opera di Luigi Di Gianni

filmica, sia di fiction sia di documentario, di nare e documentare sotto forma di rappresentaziodvisiva
'uomo e la vita umana .

Luigi Di Gianni ha sicuramente inteso e messo enacbrillantemente la grande capacita del cinema di
essere “strumento di rappresentazione delluombtha @eltura e dei fatti umani”, attraverso le tedme e il
linguaggio della forma filmica, al di la delle diigtte di genere o di stile. Il suo cinema non niredormali
estetismi o falsi miti, ma un obiettivo preciso slexessita di una visualita rigorosa e unica, asehestrema:

“mettere in scena i deboli, 'uomo sopraffatto dadstino, gli oppressi, coloro che rappresentano
lindividualita umana scissa e contrapposta all'dmgazione della modernita, messa in scena allfimbe
della vita socialg - .

Luigi Di Gianni non accetta di aderire a forme i@ 0 movimenti artistici o altro, e utilizza una
metodologia d’autore propria, fatta di forme aesisatiche e strutturate. Il fine sembra essere gssiad una
rigorosa comunicazione attraverso la visione e rfamagini cinematografiche, rappresentanti realta e
simbolismo allo stesso tempo, per testimoniareigirecomenti storici e conservare un patrimonio unale,
0ggi quasi completamente estinto.

Nei film di Luigi Di Gianni il cinema € inteso inesso “puro” e I'eloquenza dei contenuti € espressa
attraverso le immagini, subordinando totalmentgdeola al visivo, il quale deve contenere la paieazo
spirito del racconto. Il linguaggio cinematografisell’'opera di Luigi Di Gianni costituisce una gramatica
molto strutturata, dove lI'amore per le immagini pEsenta e svela la reale essenza del cinemda
narrazione e la rappresentazione dell’'uomo attraeele immagirfi—.

La scelta del bianco e nero, che ancora oggi LDigizianni predilige, nella sua opera ha una fungion
estetico-formale rappresentante il rifiuto dell@net al descrittivismo facile attraverso il cinerassottolinea la
capacita delle tecniche filmiche e fotografichesdelare i significati pit reconditi ed emblematilg!l'agire
umano attraverso il simbolismo evocativo della luden meno importanza € data all’aspetto sonora e i
particolar modo alla musica extradiegeticaanche se nella messa in scena & prevalente la faigiva, il
sonoro ¢ il risultato di un giusto equilibrio ndalagico tra il visivo, che deve essere sempre gente, e il
sonoro, che non deve mai sostituire il raccontamenagini, ma deve servilo e coadiuvarlo nel modgliore,
dando sostegno e ritmorafforzando I'inquadratura di quei contenuti nasibili all'occhio umano, che solo la
musica puo evocare. La musica nei film di Luigi®anni, in sintesi, ha una funzione specifica eusaia, ed &
scelta in funzione dei contenuti e della narrazifingica come partecipazione al testo visivo, patistendere
ed evocare aspetti nascosti e svelare I'animo oatdenella realta dei fatti e delle azioni umane risibile
oggettivamente: le musiche espresse nella cormita slua opera sono scritte da musicisti d’avardjaarome
Daniele Paris, Domenico Guaccero ed Egisto Maceelipono utilizzate come “strumento della narrazione
grado di completare la scena visiva attraverse sonore, costruendo e strutturando ambientaziatthesfere
del racconto filmico”.

Luigi Di Gianni non gira documentari “scientifici’ma opere filmiche realizzate attraverso forme
documentaristiche che costituiscono la riflessial®dlo studioso intorno ad un tema, o la ricercaadel
conoscenza e della cultura attraverso l'interpretezdella realta e delle tradizioni di alcuni gougi uomini,
illustrando e rappresentando aspetti della vitaelho stesso tempo dell'animo umano, ormai supérara
distanti dalla cultura contemporanea.

Il passaggio da una cultura povera, locale e comaéd un’altra piu vasta, instaurata in Italid Baom
Economico, stava gia avvenendo, quando, Luigi din@i, comincia ad interessarsi alla rappresentazion
filmica di quelle culture, tradizioni, credenzeitg che la crescita economica e I'evoluzione aulte del Paese
avrebbero da Ii a poco tempo cancellato. E suiefidegli anni ‘50 che Luigi Di Gianni gira i sucbclmentari
d’ispirazione antropologica, sociale e storica,neparticolare proprio queste opere segnano e defind
I'opera dell’autore con uno stile nuovo e incisidal punto di vista filmico e contenutistico, distaandolo
enormemente, non solo per la forma, ma specialnperté contenuti e le tematiche trattate, dal Nelismo,
sin dal primo film:

- “Magia Lucand del 1958, I° Premio del Documentario al FestidaVenezia, é realizzato con la
consulenza scientifica di Ernesto De Martino edrdella sopravvivenza di antiche forme magiche
in Basilicata;
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- “Nascita e morte nel meridioriedel 1958, girato a San Cataldo in Basilicata, tméh scena
attraverso una forma emblematica e fortemente digahda vita precaria di un piccolo paese del
potentino;

- “Pericolo a Valsinni del 1959, illustra la vita di una famiglia di daini nella zona di Valsinni
dove la vita e sempre minacciata dalla naturautdbs

- “Frana in Lucania’ del 1959, mostra una famiglia di contadini cheelabbandonare il paese e la
casa per l'incubo delle frane;

- “La Punidura” del 1959, mette in scena un'antica tradizionsdiidarieta tra i pastori di Nuoro in
Sardegna;

- “Donne di Bagnard del 1959, racconta e documenta la vita quotididelfe donne di Bagnara, in
Calabria, tra barche per la pesca, e trasportasdii per costruire muri di protezione;

- “Grazia e Numeri del 1962, mostra alcune pratiche magiche napoéetdedicate al culto delle
anime del Purgatorio. Questo documentario nascendparticolare interesse dell’autore: il culto
delle “anime pezzentelle”. Luigi Di Gianni € il pro autore cinematografico a portare sulla scena
filmica questo culto, e a proposito afferma:

«ll culto delle anime del Purgatorio, che é tipicamte meridionale, riguarda le anime che stanno esspra
cielo e terra. Le “anime pezzentelle” sono quelieqdiei poveri disgraziati i cui resti mortali sorstati
abbandonati, ad esempio i morti delle epidemie bhano funestato in modo particolare Napoli. Alcune
persone si impossessano di questi resti mortaliabilisscono con loro un rapporto di dare e averayou
scambio di favori: “lo ti curo, ti lucido le ossde metto in una bella teca con un bel lumino, pangh’io
vorrei qualcosa, un tuo intervento per qualche mida, una grazia, qualche vincita, una guarigioné&Jn
rapporto straordinario che si svolgeva nei cimitedtterranei dove si trovano queste ossa. In prexaza solo
Rossellini, in Viaggio in Italia, aveva sfioratcatfgomento, senza pero entrare nella sostanza aelta. A
Napoli allora c’erano molti cimiteri sotterranei] cimitero di San Pietro ad Aram, le catacombe dnS
Gaudioso alla Sanita, la chiesa del Purgatorio. tinwsfera di questi luoghi & straordinaria, quant@im
sinistra, segnata da un rapporto stretto con la teoto sono tutt'altro che un cultore della mortes ho una
paura enorme che cerco di esorcizzare come megbs@ Da un punto di vista simbolico sento percanial
morte, queste atmosfere cimiteridli»

- “L’Annunziata” del 1962, documenta un antico brefotrofio a Ngpol

- “Il Male di San Donatd del 1965, & girato a Montesano nel Salento, icesmne della festa di S.
Donato, protettore degli epilettici e dei malati dente. Documenta forme di ritualita magico-
religioso-protettive, simili in parte al tarantisjrsegnando una svolta stilistico-narrativa nelltape
dell’autore, il quale inizia a lavorare con la ‘iega diretta dei fatti” e la ripresa “frontale” dei
personaggi, dando molto piu spazio anche al sodoeito, che diviene elemento espressivo e
rappresentativo dell’ambiente e delle atmosferdilte]

- “La Madonna di Piernd del 1965, é la documentazione quasi diretta,ndi festa che si svolge |l
15 agosto sulle montagne del potentino, dove pmrcéisione sono consumate forme religiose
devozionali sotto forma di costruzioni votive fattecandele colorate che le donne portano sulla
testa;

- “lI Fujenti” del 1966, mostra cerimonie e avvenimenti legH# aadizionale festa della Madonna
dell’Arco che culmina il giorno di lunedi in Albisella chiesa di S. Anastasia vicino Napoli. Nel
santuario sono conservati circa quattromila ex-wte documentano I'ansia popolare di salvezza
nel corso di calamita collettive ed individuali;

- “ll Culto delle Pietre del 1967 , girato a Raiano, nei pressi di Sulmalwve si celebra la festa di
S. Venanzio. Secondo la storia del Santo, eglildbeedimorato nelle grotte intorno al paese e,
secondo la tradizione, le pietre delle grotte aveeb acquistato virtu terapeutiche. | devoti si
addentrano nelle grotte e si strofinano sulle pigier ottenere la guarigione dei mali che i
affliggono, affidandosi al “Culto delle Pietre”;

% Ferrario D. (a cura diYfra Magia e Realta. Il meridione nell’'opera di Luigi Gianni, Squilibri, Roma, 2002, p. 24.
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- “Chanukkd’ del 1968, & un'importante ricorrenza ebraicdeka della consacrazione del tempio,
la cosiddetta “festa delle luci”, ripresa nella Goita ebraica di Roma;

- “La potenza degli spiritidel 1968 & ambientato nell'alta Irpinia, e documeele pratiche di
Giuseppe Cipriani, mago ed esorcista,;

- “Nascita di un Cultd del 1968, e “La Possessione” del 1971, documenilacaso di culto eretico
nelllambito del cattolicesimo popolare a Serra d@r in provincia di Salerno. Giuseppina
Gonnella, venditrice di pomodori, dopo la morte diglote Alberto (un ex seminarista deceduto
giovanissimo nel 1957 in un incidente di camiomane posseduta dal suo spirito e acquista poteri
magico terapeutici;

- “L’attaccatura’ del 1971, racconta di una maga foggiana di nonaggWerita che esercita la sua
attivita in un quartiere popolare di Napoli. Si opa di “magia liberatrice” e spiega ai suoi padient
devoti le pratiche magiche con cui eliminare il enadllello stesso tempo Margherita si occupa di
magia nera, cioé di pratiche destinate a proculramale tramite le “fatture”;

- “"Morte e Grazid del 1971, affronta il cosiddetto culto del "volsanto” a Napoli, esaminato alla
luce del complesso quadro magico religioso napatet in riferimento soprattutto al culto dei
defunti;

- “La Madonna del Polling del 1971, documenta una delle feste piu arcaubdléa Basilicata. |
fedeli raggiungono a piedi la chiesa dopo un faticpercorso. Le manifestazioni di fede religiosa
si alternano a particolari usanze celebrativept profano che si svolgono all’esterno e all'intern
del tempio;

- “Monteverging del 1971, mostra il Pellegrinaggio al SantuarioMbntevergine, in Irpinia, tra
antiche tradizioni e nuove usanze;

- “Morte di Padre Pid del 1971, racconta la vita e la morte di Padre &traverso un percorso
fotografico.

L’essenza del cinema di Luigi Di Gianni & nella@eifa di rappresentare I'anima umana espressaesi@
riti e tradizioni popolari, anche millenari, filmda chi vive ai margini della nuova societa e recapédo
tradizioni e aspetti della cultura italiana chevate per essere sommersi dalla crescita econoniichustriale.
Proprio questo passaggio economico e culturaleaigpi documentario successivo, quando nel 1965 Diig
Gianni ritorna in Lucania e gira:

- “Viaggio in Lucanid’ del 1965, un viaggio fra tradizioni e denunci@iate con cui mostra come
I'industria ha cambiato la vita e il volto del paggio deturpandolo.

Il cinema di Luigi Di Gianni & oggi un catalogo ctiecumenta larhemoria perdutadi culture e tradizioni
sulle quali generazioni passate hanno fondatod fmincipi di vita e la loro stessa filosofia esistiale,
guest'ultima fortemente espressa dalla gestualit@lla comunicazione visuale. Di Gianni realizzatenopere
d’ispirazione sociale quali:

“Le ragazze dell’avanspettacdldel 1962, dove mette in scena e rappresentankpedtacolo di
infimo ordine a Roma, nel vecchio cinema-teatraeilt

- “La tragedia del Vajorit del 1963-64, documentario-inchiesta realizzatmése successivo alla
tragedia, grazie allestimonianze dei sopravvissulti;

- “Natale nel Vajont (Vajont '63)"del 1963-64, che documenta il primo Natale tragravvissuti
del Vajont;

- “Tempo di raccolta del 1966, documentario sulla raccolta delle olimealcune localita della
Calabria tra tradizioni e denuncia sociale;

- “ll lagno” del 1966, film-denuncia di una particolare sitigae sociale nella zona di S. Giovanni a
Peduccio;

- “Una malattia che si chiama Sudlel 1968, documentario girato nel crotonese ewoeanta degli
incendi dei municipi, considerati radice dei soprisiemico del popolo, da parte dei contadini
locali.
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Tra le sue opere spicca anche un’opera d'ispirazaborica intitolata:
- “Via Tass@ del 1960. Il documentario fu selezionato per t@rsdel Documentario e vinse la
"Coppa ANICA" Festival dei Popoli ed é la messadena attraverso la ricostruzione, che utilizza
anche materiale di repertorio, di alcune vicendkodeupazione nazista a Roma.

Nel 1963 I'incontro con Cesare Zavattini segna untp di svolta e di rottura formale con la precdden
produzione; i film sono giratigedinando situazioni e personaggi in modo da aggecidontalmente la realta
cosi com'&

- “I misteri di Romd? (1963) e Cinegiornale della Pack(1963) sono i due film che Luigi Di
Gianni realizza con Zavattini e rappresentano ‘getdre un nuovo modo “diretto” di fare cinema,
a stretto contatto con la realta che si dispiegandalo imprevisto davanti alla macchina da presa.
L’idea di Zavattini era quella di rubare la reakdtraverso la frontalita assoluta, senza la
preparazione di una messa in scena filmica coatrpratica dissonante con la sua idea di realismo
immediato e diretto, il cosiddetto cinema “veritealizzato in tempo reale come una penna
stilografica che scrive su di un foglio:

«Luigi Di Gianni rimane dell'idea che la realta n@i da mai attraverso la frontalita, ma c’é un
modo, sempre soggettivo, di intendere una real& pbi si pud dare attraverso metodi diversi
compresa la ricostruzione, non ci sono leggi spehuss.

| documentari di Luigi Di Gianni preservano un @esoggi quasi del tutto dimenticato, dove voliglekti,
costumi, luohi sacri, gesti simbolici ed emblemagiaiti oggi a noi sconosciuti e lontani — come“Magia
Lucand (sacralita magico-religiosa, 0 magico-rituale}eno in grado di narrare e illustrare allo steesopo
la vita e 'animo umano, il fuori e il dentro dimaini “veri”, dispiegando la loro esistenza travatgi davanti ai
nostri occhi come un meraviglioso viaggio nel pasgagrado di riportarci indietro nello spazio & tempo: il
cinema di Luigi Di Gianni & un meraviglioso viaggioritroso nella storia recente, ma ormai dimetdica
dell'ltalia e delle nostre “culture” e il suo sgdarsul Sud d’ltalia sembra un puzzle fatto di pelfferenti che
insieme compongono un altro pezzo di un altro pyzpliello del cinema italiano, il quale senza quésdsello
manca di essenza reale e di spirito di popolo.

La vita del Sud raccontata e documentata nei doetariedi Luigi Di Gianni é dipinta a tinte fortemten
emblematiche, realizzate spesso con la precistasestietica e stilistica del bianco e nero, fotfigrearica di
espressivita viva e originalita, fortemente “vesial e “realista”, quasi a mostrare il dentro dgllmo umano
contenuto oltre la visione plastica e oggettivardehdo. Il bianco e nero dei suoi film — come Mascita e
Morte nel Meridion& — sembra metafora della luce e del buio quatiecitilistiche visive del bene o del male,
o della vita e della morte; ma nel film di Luigi @ianni non ci sono buoni e cattivii, ma solo uomini
sopravvissuti ad una cultura durata millenni cleessiomparendo per lasciare il posto alla culturmassa e
dell'indifferenza, dove non c’'é spazio per gli egiaati e gli uomini sopraffatti e dimenticati dasto del
mondo, ormai rivolto alla globalizzazioneNdscita e Morte nel Meridiorie¢ uno straordinario affresco della
precarieta della vita nel Sud d'ltalia degli ars@),’ in grado di svelare I'animo umano nel tentativeongelare
in immagini, e preservare dal trascorrere del tenfpome di culture della sopravvivenza che gli uoimi
mettono in atto nei contesti sociali e ambientalicui devono sopravvive. Il fiilm é in grado di rae,
all'interno di un tempo sospeso, nell'attesa deNa della vita e della morte, 'angoscia esisialedi tutti gli
uomini del mondo che vivono ai margini della sa&jet tentano di sopravvivere al crescente procdsia
globalizzazione che attanaglia il mondo e distrufggéndividualitd degli uomini, uniformando le cute e
cancellando le specificita dell'anima espresseaattrso i riti e le tradizioni di gruppo dei popdklla terra.
Luigi Di Gianni, nei suoi documentari, come profetpoeta, ha documentato le ultime immagini diurelche
stavano scomparendo, cercando di raccontare insemii e la passioni umane espresse nella ritualita
nell'individualita di gente del nostro Paese, podia lo sguardo meccanico della macchina da pres8ute

*Trai registi che parteciparono alla realizzazidekfilm Libero Bizzarri.
4 Op. cit.,,Tra Magia e Realta. Il meridione nell’opera di Lul@i Gianni, Squilibri, Roma, 2002, p.39.
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d'ltalia e conservando per noi aspetti esistendigla vita di queste genti, che oggi non potremmammeno
immaginare.

I film di Luigi Di Gianni costituiscono una formasgenziale, esteticamente potenziata attraverso
stilizzazioni emblematiche, di una rappresentaziosale delluomo e delle azioni umane attraverso il
linguaggio cinematografico.

L’'antropologia visiva, o filmica, dell'opera di Lgii Di Gianni, rappresenta I'analisi e la documeitae,
realizzate spesso attraverso la ricostruzionenmd$to di fiction, dello studio antropologico canferaneo
rivolto alla pratica della ricerca sul campo nedgmio territorio e nel proprio Paese.

Tra i film di fiction vanno ricordati alcuni titolche sintetizzano in modo efficace e stilizzatgdeetica
dell’'opera di Luigi Di Gianni, attraverso la messascena simbolica ed espressiva di azioni e pensimani,
rappresentati attraverso la costruzione di immagsteticamente ricercate, contenenti “paesaggiadetio
umano” in forte rottura con la realta circostargédalvita:

- “Latand’ del 1967, & un mediometraggio presentato al ¥astli Cannes nel 1968 che tratta, in
termini onirici, le vicende di un uomo chiuso in sesso, oppresso dalla propria vita interiore e
psichica. E un film di finzione, ma non spettace|afove I'azione dal punto di vista visivo & tutta
tesa all’espressivita, attraverso lo svolgersifaiti di una storia fortemente emblematica.

- “ll ricevimento’ del 196, & un mediometraggio che mette in scait@vimenti alle ambasciate e le
serate musicali di alcune nobildonne decadute.

- “ll cancelliere Krehlef del 1972, € un adattamento per la televisioneuuli testo classico
dell'espressionismo, realizzato con dei “traspdrenii quali scorrono immagini filmate della
Gemania di Weimar che narrano la vicenda recit@é@l@ientata in bilico tra astrazione, rarefazione
e riferimenti storici. Il film & pienamente fededé testo, ma dal punto di vista visivo il regista s
serve di brani tratti da film espressionisti e pespressionisti, significativi rispetto alla vicend.a
scenografia non tipicamente espressionistica,vattsa riferimento espliciti, costruisce il senso di
un mondo geometrico pieno di anomalie e minacce areavano un senso di angoscia e di
disperazione.

- “ll tempo dell'inizio” del 1974, é un lungometraggio presentato allamBade di Venezia nel 1974,
dove vinse il Nastro D’argento. Tra i diversi riosgimenti al film: segnalazione ufficiale della
Critica Cinematografica (S.N.C.C.I); selezione a@s#val du Jeune Cinéma de Toulon 1975;
selezione al Festival di Nuova Delhi 1976; selegzi@lla Rassegna del Film Italiano a Londra
(British Film Institute) 1976; selezione al FestidaValladolid 1975. Il film, realizzato in bianc®
nero, & la metafora di un viaggio nellimmaginacianeglio un viaggio visionario affrontato dal
protagonista David Lamda, il quale ripercorrerai#rno delle proprie immagini mentali (visioni), il
cammino dell'uomo alla ricerca della remissionekadsalvezza. Il film rappresenta la summa della
poetica dell'autore, impegnato nella rappresenteziei “vinti” sopraffatti dalla vita e dai potenti
L'opera ispirata a Kafka, Orwell e Dreyer & particmente curata dal punto di vista della
costruzione delle immagini e della messa in quatirain’atmosfera particolarmente densa ed
espressiva, opprimente quanto allusiva e simbdliemo stato d’animo disgregato, quasi una pura
allucinazione o un’immagine eterea delluomo modein preda alla disfatta e alla perdita
dell'identita (o forse dell’anima stessa). Si sexia sui giornali dell’epoca:

«Ricchissimo di significati “Il tempo dell'inizio'da corpo a un delirio apocalittico e visionario €@una
metafora dei dolori e delle ingiustizie patiti dathanita. Greve, denso, intessuto di lente moveseesro
nellimpiego del bianco e nero, vivido nell'estrardal brullo paesaggio lucano una scenografia che s
ammanta di mistero, il film si ispira al magistefigurativo di Dreyer...%

- “ll Processd del 1978, tratto dal romanzo omonimo di Kafkar® sceneggiato in due puntate per
la televisione che mette in scena una versionenaturalistica della storia narrata da Kafka, dove
le immagini sono costruite sulla base di un atnrasfarefatta, nella quale ambienti e personaggi si
muovono e vivono un realismo parallelo alla reaéiea.

° Mereghetti P.|l Mereghetti. Dizionario dei filmBaldini & Castoldi, Roma, 2000.
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«Non si é certamente presentata come una impreda,faer il regista Luigi Di Gianni, quella di teportare
sul piccolo schermo il kafkiano Procegsa] Non facile per la complessita strutturale del ratpa, oggetto
ancor oggi di rigorose e spesso contrastanti intetgzioni e "letture" da parte degli studiosi. Eméacile,
soprattutto, in rapporto alla scelta del "lingua@di da utilizzare per la riduzione televisiva. Leaste a
disposiziond...] erano diverse: Di Gianni ha scelto di percorrengetla che, mantenendosi fedele al testo, gli
ha consentito di ricostruire egregiamente il clireala temperie che il romanzo distilla, adoperando u
linguaggio narrativo fondato su una chiave di le#tuwi tipo simbolico[...] Un risultato, a nostro parere,
raramenﬁte raggiunto nella storia "letteraria" (imidiamo dire dell'adattamento di romanzi per il \ddlelella
RAI-TV>.

Bisogna ricordare che proprio dal primo capitold Flecesso di Kafka, Luigi Di Gianni nel 1954, areco
studente del Centro Sperimentale, trasse il soggedt il suo saggio di diploma intitolatd"arresto”,
operazione che all'inizio, in pieno clima neordaljssuscitd molto stupore tra gli allora dirigedéll’'ente.
Blasetti sostenne il progetto dopo aver sentitmégivazione del giovane autore e il film finito puesentato
alla Mostra del Cinema di Venezia fuori concorswgakse all’autore il merito di arrivare primo agbami finali
di Regia.

Al contrario de L’arresto’, fiction tratta da un’opera letteraria, I'ultimapera di Luigi Di Gianni, Ea
Madonna in cielo. La Matre in terrd, documentario ancora in fase di montaggio prdasg&tnos Film di
Bologna, prende spunto dalle statue votive pre-ramaette Matres Matute, ritrovate nel 1845 nel Bond
Patturelli (Capua), oggi conservate nel Museo dattasa citta. Si tratta di statue in tufo grigicale del monte
Tifata che rappresentano figure materne seduteomot propiziatrici di parto e fertilita. || documirio
intende illustrare il senso della natura e del ifigato femminile attribuitogli dal paganesimo elda
cattolicesimo popolare nel tempo, attraverso gigisti e segni iconici. Una rilettura o attualizoews del tema
della maternita con i suoi caratteri sacrali e ratuopposta alla cultura contemporanea. Partieadtenzione
e posta al tema della fecondita della terra, cenatd come “Grande Madre”, connotata da cicli dilfi& che
la rendono appartenente alla dimensione del fentenini

Il senso dell'opera di Luigi Di Gianni pud essenéeso solo se ci si pone all'altezza del “suo stmiaul
mondo” riprodotto nei suoi film, documentari e iwct, trattando la materia filmica da un unico pudiwista,
quello del linguaggio cinematografico o della forfitimica, per raccontare 'uomo attraverso tstruzione di
immagini audiovisive in movimento in grado di espmie I'animo umario

L’'uomo preserva e custodisce la sua cultura n&dl'del racconto, e rivive e rinforza I'esperienzssuta
nell’atto del rappresentarsi, e in tale prospettiopera cinematografica di Luigi Di Gianni, dimesstche i film
quali prodotti della cultura e forme di rappreseitae del vivere umano, sono strumenti atti a deantare,
nonché comunicare, le esperienze e I'animo umatto ma d’elaborazione della conoscenza, dellaaie
dell'uomo stesso, mettendo in scena attraversdillazazione emblematica dellimmagine e dei conit&n
aspetti della cultura e della sopravvivenza umanpaiesrvissuti per millenni e oggi quasi scomparsiepolti,
ma parte fondante della cultura e dei caratteriomai del popolo italiano.
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Il male di San Donato — Richiesta di grazia (Moatesdel Salento, 1965)

Il culto delle pietre — In meditazione sulla roc@iaino, 1967)
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FILMOGRAFIA

Fiction

L'ARRESTO
1954

IL SOGNO
1964

INCUBO
1965

LA TANA
1966

LA RAGAZZA DI

PLASTICA
1967

IL RICEVIMENTO
1968

IL TEMPO DELL'INIZIO
1974

Documentari

MAGIA LUCANA
1958

NASCITA E MORTE NEL

MERIDIONE
1959

35 mm, b/ndurata30',soggetto e sceneggiaturaldiigi Di Gianni dal primo
capitolo di “ll Processo” di Franz Kafkegtografia diClaudio Racca,
montaggio diMaria Rosadanusica diQuartetto n. 3 di Béla Bartofrodotto
dal Centro Sperimentale di Cinematografigerpreti Marco Gugliemi

35 mm, b/nduratal2',soggetto e sceneggiaturaldiigi Di Gianni, da
un’idea di Renato Mayptografia diNino Cristiani,montaggio diRenato
May, musica diEgisto Macchiprodotto daGiorgio Patara

35 mm, b/nduratal10', prodotto dallaNexus Film

35 mm, b/ndurata30',soggetto e sceneggiaturaldiigi Di Gianni,
fotografia diClaudio Raccanontaggio diGiuliana Bettolamusica diVittorio
Gelmetti,prodotto dallaEgle Cinematograficanterpreti Giulio Donnini,
Margarita Lozano

35 mm, b/nduratal2', prodotto dallaEgle Cinematografica

35 mm, b/nduratal15',fotografia diNino Cristiani,montaggio diPino
Giovini, prodotto dallaDocumento Film

35 mm, b/ndurata 123',soggetto e sceneggiaturaldiigi Di Gianni,
fotografia diMario Masini e Giuseppe Acquamontaggio diCarla Simoncelli
e Giuseppe Giacobinopstumi diMaria Giovanna Gelmettscenografia di
Giorgio Luppi,musica diEgisto Macchi (diretta dall’autoreprodotto dalla
Logos Cinematograficalistribuito dallaltalnoleggio Cinematografico,
interpreti Sven Lasta, Rada Rassimov, Jean Martin, Claudiont®, Renato
Pinciroli, Ezio Marano, Anthony Vernon, Alessanditaber, Edoardo
Torricella, Maria Cumani Quasimodo, Clara Colosimaniele Dublino,
Nando Marineo, Antonio Meschini, Pietro Tumine@iiovanni Attanasio,
Milena Vukotic. Nastro d'Argento 1975. SegnalatbSMHCCI

35 mm, b/nduratal8', fotografia diClaudio Raccanontaggio diMaria
Rosadamusichea cura di Diego Carpitellégsto diRomano Calisi,
consulenza scientifica @irnesto De Martinoyoce narrante dArnoldo Foa,
prodotto dalla Documento Film e da Luigi Di Gianni. I1° Premield
Documentario al Festival di Venezia 1958

35 mm, b/n da colorelurata10', fotografia diNino Cristiani,montaggio di
Franca Garbinimusica diDaniele Paristesto diRomano Calisivoce
narrante diRiccardo Cucciolgprodotto daSEDI. PremidPuccini Senigallia
1959. Diploma di merito Nastro d'argento1960. Meng speciale al
Festival di Oberhauseh960

38



Teresa Biondi (a cura di), Omaggio a Luigi Di Gianni

PERICOLO A VALSINNI
1959

FRANA IN LUCANIA
1959

LA PUNIDURA
1959

DONNE DI BAGNARA
1959

MARRANE
1959

VIA TASSO
1960

RAGAZZE

DELL’AVANSPETTACOLO
1961

GRAZIA E NUMERI
1961

L'ANNUNZIATA
1961

ANTICHE CITTA' DELLA

BULGARIA
1962

IL MONASTERO DI RILA
1962

LE ROCCE DI

BELOGRADCICK
1962

TRACCE DELL'ANTICA

ROMA IN BULGARIA
1962

LOTTA CONTRO | MOSTRI

(ENNIO CALABRIA)
1963

L'UOMO E LA MASCHERA
1963

35 mm, b/n da colorajurata 15', soggetto diLuigi Di Gianni, fotografia di
Giuseppe De Mitrimontaggio diRenato May,musica diDaniele Paris,
prodotto daGiorgio Patara

35 mm, coloredurata 15',soggetto diLuigi Di Giannifotografia di
Giuseppe De Mitrimontaggio diRenato May,musica diDaniele Paristesto
di Luigi Di Gianni,prodotto dallaSEDI. Coppa ANICA aFestival dei
Popolidi Firenze

35 mm, coloredurata 12', soggetto diLuigi Di Gianni, fotografia di Luigi
Zanni, montaggio diRenato May,musicheelaborate da Franco Tamponi,
testo diLuigi Di Gianni, prodotto daMino Loy - Raffaele Teti

35 mm, coloredurata 10', fotografia di Giuseppe De Mitrimontaggio di
Renato Maymusica diDaniele Paristesto diOttavio Jemmayoce narrante
di Riccardo Cucciolgprodotto daGiorgio Patara

35 mm, coloredurata 10', prodotto daMino Loy

35 mm, coloredurata 13',fotografia diMarcello Gattimontaggio dRenato
May, musica diEgisto Macchitesto diGiovanni Vento - Luigi Di Gianni,
prodotto daMino Loy. Selezionato per I'Oscar del Documentari@oppa
ANICA al Festival dei Popoli

35 mm, coloredurata 12', fotografia di Giuseppe De Mitrimontaggio di
Luciano Cavalieri, musica di Daniele Paris Testo: Luigi Di Gianni
Produzione: SEDI

35 mm, coloredurata 13', fotografia di Giuseppe De Mitrimontaggio di
Renato May,musica di Domenico Guacceratesto di Luigi Di Gianni,
prodotto dallaSEDI. Premiato al Festival del Cinema d'Autore ergamo
nel 1963

35 mm, coloredurata 10', fotografia di Giuseppe De Mitrimontaggio di
Renato May,musica di Domenico Guacceratesto di Luigi Di Gianni,
prodotto dallaSEDI

35 mm, coloredurata 10, fotografia di Aldo Nascimbenmusica diFranco
Potenzaprodotto dallaCorona Cinematografica

35 mm, coloredurata 10, fotografia di Aldo Nascimbenmusica diFranco
Potenzaprodotto dallaCorona Cinematografica

35 mm, coloredurata 10, fotografia di Aldo Nascimbenmusica diFranco
Potenzaprodotto dallaCorona Cinematografica

35 mm, coloredurata 10, fotografia di Aldo Nascimbenmusica diFranco
Potenzaprodotto dallaCorona Cinematografica

35 mm, coloredurata10',soggetto diLuigi Di Gianni - Luciano Malaspina,
fotografia di Luigi Sgambati, musica di Egisto Macchi, montaggio di
Luciano Cavalieritesto diDario Micacchiprodotto daGiorgio Patara

35 mm, coloredurata 12', fotografia diCarlo Ventimiglia,musica diEgisto
Macchi,testo diAntonio Del Guercioprodotto dallaEgle Cinematografica
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TURCHIARO E GLI

ANIMALI
1963

| MISTERI DI ROMA
1963

CINEGIORNALE DELLA

PACE n.1
1963

CARNEVALE A

RONCIGLIONE
1963

LA FABBRICA DEI SANTI

(SANTI DI BOTTEGA)
1963

LA TRAGEDIA DEL

VAJONT
1963

VAJONT NATALE '63
1963

LA CITTA' OPPRESSA
1964

INCHIESTA A POVILIO
1964

UN PAESE CHE FRANA
1964

UN PAESE DELLA CARNIA

1964

LE MALGHE
1964

IL MALE DI SAN DONATO
1965

35 mm, coloredurata 10, fotografia di Luigi Sgambati,musica diEgisto
Macchi,testo diAntonio Del Guercioprodotto daGiorgio Patara

35 mm, b/ndurata 90',ideato daCesare Zavattinregia di Libero Bizzarri,
Mario Carbone, Angelo D'Alessandro, Lino Del Frajidi Di Gianni,
Giuseppe Ferrara, Ansano Giannarelli, Giulio Macdlorenza Mazzetti,
Enzo Muzii, Piero Nelli, Paolo Nuzi, Dino Partesarddassimo Mida e
Giovanni Ventofotografia diMario Carbone, Giuseppe De Mitri, Aldo De
Robertis, Antonio Piazza, Ugo Piccone e Giusepp®rRimontaggio di
Eraldo da Romamusica diPiero Umiliani (diretta dall’autore)prodotto
dalla SPA Cinematografica

16 mm, b/ndurata45',ideato daCesare Zavattini,

realizzato daMino Argentieri,regia di Luigi Di Gianni, Giuseppe Ferrara,
Ansano Giannarelli, Jean Lodz, Luciano Malaspinaassimo Mida e
Luciano Viazzi,fotografia diMario Carbone, Ugo Piccone, Giuseppe Pinori
e Mario Vulpiani,musichea cura di Edoardo Micucccommentoa cura di
Maurizio Ferraraprodotto dallaUnitelefiim (Di Gianni ha realizzato gli
episodi:VITA E MORTE DI GIANNI ARDIZZONE e MARZABOTTO
VENT'ANNI DOPO )

35 mm, coloredurata 10', fotografia di Maurizio Salvatorimusica diAldo
De Blanc (Egisto Macchiprodotto daGiorgio Patara

35 mm, colore,durata 10', fotografia di Giuseppe Pinorimontaggio di
Renato Maytesto diLuciano Malaspingprodotto dallaSEDI

16 mm, b/ndurata 45', fotografia di Giuseppe Pinorimontaggio diRenato
May, musica diEgisto Macchitesto diLuciano Malaspinaprodotto dalla
Unitelefilm

35 mm, colore,durata 10', fotografia di Giuseppe Pinorimontaggio di
Renato Maymusica diEgisto Macchitesto diLuciano Malaspinaprodotto
dalla SEDI

35 mm, coloredurata 10', fotografia diNino Cristiani,montaggio diRenato
May, musica diEgisto Macchi,testo di Luciano Malaspinaprodotto da
Giorgio Patara

35 mm, coloredurata 10', fotografia di Ugo Picconemontaggio diRenato
May, musica diEgisto Macchitesto diLuigi Di Gianni, prodotto dallaSEDI

35 mm, coloredurata 10', fotografia di Ugo Picconemontaggio diRenato
May, musica diEgisto Macchitesto diLuigi Di Gianni, prodotto dallaSEDI

35 mm, coloredurata 13', fotografia di Mario Carbonetesto di Alcide
Paolini,prodotto dallaSEDI

35 mm, coloredurata 10', fotografia di Mario Carbonetesto di Alcide
Paolini,prodotto dallaSEDI

35 mm, b/n,durata 10, fotografia di Maurizio Salvatori,montaggio di
Giuliana Bettolamusica diEgisto Macchi,consulenza dAnnabella Rossi,
prodotto dallaNexus Film. Presentato al “Festival dei Popoli” 396
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LA MADONNA DI PIERNO
1965

IL MESSIA
1965

VIAGGIO IN LUCANIA
1965

| FUJENTI
1966

IL LAGNO
1966

IL CULTO DELLE PIETRE
1967

TEMPO DI RACCOLTA
1967

MORTE DI UN'ATTRICE
1968

LA NASCITA DI UN CULTO
1968

LA POTENZA DEGLI

SPIRITI
1968

CHANUKKA’
1968

L’ ATTACCATURA
1971

MORTE E GRAZIA
1971

LA MADONNA DEL

POLLINO
1971

LA POSSESSIONE
1971

35 mm, b/n,durata 12, fotografia di Maurizio Salvatori,montaggio di
Giuliana Bettolamusica diAldo De Blanc (Egisto Macchikonsulenza di
Annabella Rossprodotto dallaNexus Film

35 mm, colore,durata 12', fotografia di Luigi Sgambati,montaggio di
Giuliana Bettolamusica diEgisto Macchiprodotto dallaNexus Film

35 mm, b/ndurata 18', fotografia diLuigi Sgambatimontaggio diGiuliana
Bettola, musica diEgisto Macchi,testo diRomano Calisiprodotto dalla
Nexus Film

35 mm, colore,durata 16', fotografia di Luigi Sgambati,montaggio di
Giuliana Bettolamusica diEgisto Macchitesto diLuigi Di Gianni, prodotto
dalla Nexus Film

35 mm, colore,durata 12', fotografia di Luigi Sgambati,montaggio di
Giuliana Bettolamusica diEgisto Macchitesto diLuigi Di Gianni, prodotto
dalla Documento Film

35 mm, b/ndurata 18', fotografia diMario Carbonemontaggio diGiuliana
Bettola, musica diEgisto Macchitesto diAnnabella Rossiprodotto dalla
Egle Cinematografica. Primo premio del “Film Etrafizo e Sociologico” al
Festival dei Popoli 1967

35 mm, coloredurata 13',fotografia diClaudio Raccamontaggio diRenato
May, musica diEgisto Macchitesto diArturo Gismondiprodotto dallaEgle
Cinematografica

35 mm, coloredurata 10, fotografia di Nino Cristiani,montaggio diPino
Giovini, prodotto dallaNexus Film

35 mm, b/ndurata 15', fotografia di Maurizio Salvatorimusica diEgisto
Macchi,testo diAnnabella Rossprodotto dallaEgle Cinematografica

35 mm (girato in 16mm), b/rJurata 18', fotografia di Emanuele Di Cola,
montaggio diRossana Coppolanusica diE. Cavaliere (Egisto Macchi),
prodotto dallaDocumento Film

35 mm, coloredurata 13', fotografia di Emanuele Di Colamontaggio di
Carla Simoncellimusica diAldo De Blanc (Egisto Macchi}esto dilLia
Levi Calderoniprodotto dallaDocumento Film

35 mm, b/n,durata 15', fotografia di Carlo Alberto Cerchiomontaggio di
Carla Simoncelli,musica diEgisto Macchi,prodotto dalla Nexus Film.
Premiato aFestival di Salernd973

35 mm, b/n,durata 15', fotografia di Carlo Alberto Cerchiomontaggio di
Carla Simoncelli, musica di Egisto Macchi,testo di Diego Carpitella,
prodotto dallaNexus Film

35 mm (girato in 16mm), colorajurata 18', fotografia di Carlo Alberto
Cerchio,montaggio diCarla Simoncellimusica diEgisto Macchitesto di
Annabella Rossprodotto dallaNexus Film

35 mm (girato in 16mm), b/n e colodyrata 28',fotografia diCarlo Alberto
Cerchio, montaggio diGiuliana Bettolamusica diEgisto Macchitesto di
Annabella Rossiprodotto dallaNexus Film
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MORTE DI PADRE PIO
1971

MONTEVERGINE
1971

BASILICATA UNA

REGIONE PER L'UOMO
1976

BASILICATA UNA

REGIONE FRA DUE MARI
1978

LA MILANO DI ACHILLE

BERTARELLI
1987

ARTE DEL VETRO. LA
TRADIZIONE VENEZIANA
1988

ZAVATTINI
1989

Di Gianni ha inoltre diretto i seguenti documentati quali non é stato possibile trovare alcuna
notizia per lirreperibilita delle copieMASCHERE E NEGRI (1962) PROVOCAZIONI
PROCESSIONE A PONTECORVO (1967), UNA MALATTIA CHE SI CHIAMA SUD
NASCITA D'UN CAPO,

35 mm, b/ndurata 10', fotografia diEmanuele Di Colanontaggio diCarla
Simoncelli, musica diEgisto Macchi,testo di Annabella Rossiprodotto
dalla Nexus Film

35 mm, b/n,durata 12', fotografia di Emanuele Di Colamontaggio di
Rossana Coppolausica diAldo De Blanc (Egisto Macchiprodotto dalla
Nexus Film

35 mm, coloredurata 50, fotografia di Giuseppe Acquarimontaggio di
Giuseppe Giacobindesto diMario Trufelli, prodotto dalllstituto Luce per
la Regione Basilicata

35 mm, coloredurata 22', soggetto e testo drrancesco Censi, Luigi Di
Gianni e Amerigo Restucciptografia di Emanuele Piccirillimontaggio di
Giuseppe Giacobinomusicaa cura di Mario Molino,voce narrante di
Michele Placido,prodotto dalllstituto Luce per I'Assessorato al Turismo
della Regione Basilicata

3/4 U-matic, coloredurata 31', soggetto e testo dh\nna Maria Amitrano
Bavaresesupervisione diAurelio Rigoli, montaggio diFrancesca Calvelli,
consulenza musicale digisto Macchi,prodotto dalla Video Italia per il
Ministero dei Beni Culturali

35 mm, colore,durata 50', fotografia di Benedetto Spampinanato,
montaggio di Giuseppe Giacobinotesto di Giuliana Moscon,prodotto
dall'lstituto Luce (realizzata da U.P.CNastro d'Argentd 988 per il miglior
documentario

35 mm, coloredurata 56', fotografia diCarlo Alberto Cerchiomontaggio di
Giuseppe Giacobindesto diErnesto G. Laurgprodotto dalllstituto Luce
(realizzata da Major Film)

(1962),
(1968),
CORRISPONDENZA

DOTTORI: AEROPITTORE FUTURISTA ,

DALL'EMILIA |, L'APPARIZIONE .

Televisione

Di Gianni ha realizzato per la Rai numerosi progrartelevisivi fra i quali ricordiamo:

IL COMBATTIMENTO DI

TANCREDI E CLORINDA
1956

LA FRATTURA
1957

IL COPRITEIERA
1957

IL GALLO CANTA A
MEZZANOTTE
1957

Sceneggiato coreografisn musica dClaudio Monteverdi

Originale televisivadi Paolo Levi,con Lilla Brignone, lleana Ghigne e Luca
Ronconi

Originale televisivali Alfred ShaughnessgonTeresa Franchini, Franca
Dominici, Silvio Bagolini e Luisa Rivelli

Dramma giallo in tre attili Edoardo Anton,con Tino Bianchi, Vira Silenti e
Ferruccio Amendola
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LA FINESTRA Originale televisivo in due templi Alessandro Varaldogon Ubaldo Lay,

|1L9L5L:3M|NATA Renato De Carmine, Carlo Hintermann, Laura Nucdtlsd Ghiberti

L'’ALTRA MEDICINA Documentario in quattro puntate sulle medicineiehnet dal’omeopatia alla

1970 medicina antroposofica, all’agopuntura cinese, 6, iyn,durata
complessivah e 20'

IL CANCELLIERE Dramma in tre atti di George Kaiser (traduzionéalo Alighiero Chiusano),

l1<9R7EZHLER sceneFranco DattilocostumiMaria Giovanna Gelmettimusica diEgisto

Macchi, con Gianrico Tedeschi, Teresa Albani, P&uoacelli, Milena
Vukotic ed Enzo Tarascio

IL PROCESSO Sceneggiato in due puntatéurata complessiva3h e 10', adattamento

1978 televisivo e sceneggiatura Huigi Di Gianni dal romanzo omonimo di Franz
Kafka (nei titoli di testa, per ragioni formalistilta autore dell’adattamento
Jan Grossmann che in realta non vi ha preso padehe diMaurizio Mammi
e Giorgio Luppi, costumi diMaria Giovanna Gelmettimusica diEgisto
Macchi (diretta dall’autore)con Paolo Graziosi, Roberto Herlitzka, Mario
Scaccia, Piera Degli Esposti, Milena Vukotic, Lelooo Trieste, Carlo
Hintermann, Quinto Parmeggiani, Renato Scarpa, t®eRanciroli, Paolo
Lombardi, Edoardo Torricella, Enza Giovine, Rosab& Scerrino, Ivano
Staccioli, Marzio Margine, Tonino Bertorelli, Giankloretti, Mario Carrara,
Marilu Prati, Gianni Pulone, Patrizia Scaramazz®ier Luigi Zollo, voce
narrante diMario Brusa

VENEZIA, UNA MOSTRA Programma in due puntate sulla Mostra Internazeoddrte Cinematografica
PER IL CINEMA di Venezia, 35mm, b/n e colomyrata100',fotografia diLuigi Sgambati,
1982

montaggio diGiuseppe Giacobin@pnsulenza e testi dittorio Giacci e Gian
Luigi Rondi, prodotto dallaRai edall’Istituto Luce

Per il programma | SANNITI ED IL MOLISE : 16 mm, coloregurata30'

L'ARCHEOLOGIA acuradi | MESSAPI NEL SALENTO : 16 mm, coloredurata30'
Sabatino Moscati
1986

Per il programma LE STREGHE, IL DEMONIO , TERAPIE MAGICHE CONTADINE , LA
L'INCREDIBILE a cura di DIVINAZIONE , RITO DEL CAMINO ,
Lorenzo Ostuni e Maria RosariaR|TO DELLE CAMPANE eRITO DELL'INCENSATORE

Omaggio

1988

Per il programma&A STORIA  Due contributi filmati sulle sopravvivenze magiaie@lizzati in Irpinia e in
SIAMO NOI provincia di Salerno

1999

In fase di montaggio due documentari (2008)MADONNA IN CIELO, LA “MATRE” IN TERRA e
AILANO, LA TRADIZIONE E IL FIUME LETE  (titolo provvisorio).
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E. Natta, Il tempo dell'inizio, "Rivista del cinematografoiarzo 1975.
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S. Pasture] Cinéma d'aujourd'hui (in occasione della pressome del film al Festival di Tolone), "Clair
obscur" n°1, dicembre 1975.

Su "Il Processo”
| quattro volti di Josef K. "Tuttolibri" n.10,13 meo 1976.
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. Doletti, Kafka allucinato, Peppino farsesco, "Il Tempdébbraio 1978.
. Di Bianco, Kafka, pero, non é telegenico, "Il Mattino" 5 fielio 1978.
. Buzzolan Kafka sul video con amore e rispetto, "La Stantpébbraio1978.
. Mazzuoli, Processo alle intenzioni e processo agli applauaiNazione" 6 febbraio 1978.
. D., Kafka ha mantenuto le promesse, "Paese Serahh2dio 1978.
. Mazzuoli, Bilancio positivo del "Processo”, "La Nazione"fébbraio 1978.
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. Attolini , Kafka dal libro allo schermo come I'hanno vislidtgliani, "La Gazzetta del Mezzogiorno" 21
marzo 1983.
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Sul cinema documentario di Di Gianni

C. Gallini, I documentario etnografico "demartiniano" in "Récerca Folklorica" n°3, aprile 1981.
G. Sole Trentacinque millimetri di terraCentro Editoriale Unical, Rende, 1992.

Intervista a Luigi Di Gianni in "Cinema e mondo ¢aino" - a cura di Pepa Sparti - Marsilio 1982.
Intervista in "Memoria Mito Storia", | quaderni daliovo spettatore, 1994.
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