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di Italo Moscati
Scrittore, regista, autore TV

II"Premio Libero Bizzarri”- Expo del Documentario alla 262 edizione
propone un lungo viaggio nel documentario, attraversando espe-
rienze, che legano passato, presente e futuro.

Sono programmate pit di 70 proiezioni oltre a incontri con gli auto-
ri, concorsi, retrospettive, seminari, presentazioni di libri, performan-
ce musicali, workshop di educazione alla lettura del documentario,
alla produzione, alla multimedialita.

Nell’ambito del Premio si svolge MEDIA EDUCAZIONE - “SCUO-
LA DOC FESTIVAL / VISIONI FUTURE” - 14/ edizione rivolto a Stu-
denti e Docenti di Scuole di ogni ordine e grado, Universita degli
Studi, Associazioni e Agenzie di formazione, Centri diurni socio
educativi e di riabilitazione. Il Festival ha lintento di proporre
originalita, vuole promuovere le opere cinematografiche e i do-
cumentari dei talenti, nazionali ed internazionali. E realizzato con
cadenza annuale e prevede lo svolgimento di un concorso, con
I'attribuzione di premi da parte di apposita giuria e la realizzazio-
ne di un catalogo in formato cartaceo e digitale contenente la
descrizione delle opere e dei talenti oggetto della manifestazione.
L'ingresso alle proiezioni sara a titolo gratuito. Festival dell’Audiovi-
sivo” rivolto a Studenti e Docenti di Scuole di ogni ordine e grado,
Universita degli Studi, Associazioni e Agenzie di formazione, Centri
diurni socio educativi e di riabilitazione. Il Festival ha lintento di
proporre originalita, vuole promuovere le opere cinematografiche
e i documentari dei talenti, nazionali ed internazionali. E realizza-
to con cadenza annuale e prevede lo svolgimento di un concorso,

147EDiZIONE”

con l'attribuzione di premi da parte di apposita giuria e la realizza-
zione di un catalogo in formato cartaceo e digitale contenente la
descrizione delle opere e dei talenti oggetto della manifestazione.

Quella delle immagini & diventata l'espressione piu diffusa e
condivisa, specie tra le giovani generazioni, per rappresentare la
complessita della societa attuale e dei saperi. Luso delle nuove tec-
nologie della comunicazione e dellinformazione (ICT), a seguito
della rivoluzione digitale, che pone al centro della propria attivita il
processo che si sviluppa, pit che il prodotto, ha radicalmente mo-
dificato il modo di pensare, provocando notevoli ricadute ed effetti
nella stessa organizzazione dei saperi e della conoscenza. Questa
modalita di lavoro pud incoraggiare gli studenti a un approccio piu
partecipativo e coinvolgente, pud aiutare gli insegnanti e gli stu-
denti a sviluppare il senso di condivisione, grazie a momenti forma-
tiviin cui i ruoli si scambiano e la collaborazione e facilitata.

Le attivita di progettazione e realizzazione di prodotti multime-
diali costituiscono un “ponte” tra I'ambiente scolastico e il mondo
esterno, proiettando gli studenti in una dimensione complessa
della conoscenza. Divengono strumento didattico e culturale sia di
conoscenza dei mondi, anche molto lontani da noi, che dei modi
della conoscenza, capaci di stimolare, la crescita civile e le relazioni
interculturali.

L'EXPO ospita la mostra fotografica “Segni di Luce’, i ritratti realizzati
da Gabriele Maria Pagnini, grande fotografo e ritrattista ascolano,
collaboratore di testate quali Vogue e Uomo Vogue.

Gli alunni delle Scuole al
Doc Festival / Visioni Future



6 | ANTOLOGIADOC

di Pierparide Tedeschi
Criticod’arte

La Fondazione Libero Bizzarri ha voluto dedicare in occasione del
26° Premio Libero Bizzarri - Expo del Documentario un prezioso
omaggio a Gabriele Maria Pagnini.

Formato alla scuola del reportage, Pagnini si & avvicinato al ritratto
agli inizi degli anni Settanta sul modello del grande fotografo ame-
ricano Irving Penn e si é rivelato presto uno dei maggiori esponenti
in campo internazionale di questa disciplina per la sua capacita di
fare emergere il carattere e 'anima delle persone.

Il grande storico dell'arte Federico Zeri ha cosi commentato |'o-
pera di Pagnini: “Foto di rara sostenutezza formale e ancor piu
rara penetrazione psicologica... ritratti di eccezione, in cui colpi-
sce l'assoluta mancanza di surrogati letterari o esornativi” Gabriele
Maria Pagnini si & avvicinato alla fotografia nel 1966 mentre fre-
quentava l'universita ad Ancona. Nel 1970 ha cominc iato a lavo-
rare al Messaggero per le pagine di Ascoli Piceno, il luogo in cui
& vissuto prima di trasferirsi a Roma, la citta dove & nato nel 1946.
Ha iniziato cosi a collaborare con le pagine culturali (allora cera la
Terza pagina) di importanti quotidiani e con riviste come Epoca, Pa-
norama, L Espresso, Oggi, 'Europeo.

Per circa due anni ha anche lavorato come fotografo di scena e assi-
stente operatore in numerose produzioni cinematografiche.

La sua passione per il ritratto I'na spinto nei primi anni Settanta a
trasferirsi a Milano, la capitale italiana dell'editoria, dove ha avviaco
un’intensa e continua collaborazione con testate importanti come
Vague e 'Uomo Vague, per le quali ha realizzato circa duemila ritrat-
ti dei protagonisti del mondo della cultura, dell” ar te, della musica
dello spettacolo degli ultimi trent'anni del Novecento, da Anthony
Quinn, la sua prima copertina per LUomo Vogue (settembre 1976)
a Jean Gabin, John Huston, Burt Lancaster, Wim Wenders, Dennis
Hopper, Andy Warhol, Federico Fellini, Dario Fo, Italo Calvino, Fabri-
zio De Andre, Giorgio Gaber, Mario Vargas Llosa, Anthony Burgess,
Allen Ginsberg, Catherine Deneuve, Brooke Shields, Vanessa Red-
grave, Hanna Schygulla, Laura Betti, Laura Morante, Stefania San-
drelli.

Oltre a Vogue e 'Uomo Vogue, tra le sue collaborazioni si ricorda-

DI GABRIELE MARIA PAGNINI

Foto di rara sostenutezza formale e
ancor piu rara penetrazione
psicologica...

ritratti di eccezione, in cui colpisce
'assoluta mancanza di surrogati
letterari o esornativi

no quelle con Vogue Paris, Vogue Deutsch, Vogue Espaiia, Vogue
UK, Manner Vogue, Vogue Hommes, Harper's Bazaar Italia, Harper’s
Bazaar France, Linea ltaliana, Ritz Newspaper, la rivista londinese di-
retta da David Bailey, il fotografo entrato nel mito con il film Blow Up
di Michelangelo Antonioni.

Nel 1990 si & trasferito a New York dove ha lavorato col Gruppo Riz-
zoli, in particolare per Amica, e con Vanity Fair USA.

Tra le numerose mostre personali ricordiamo: Proposte di forma
al Museo di Roma, Palazzo Braschi, 1990 con catalogo Idea Books
dal titolo Gabriele Maria Pagnini, ritratti.

| protagonisti a Villa Contarini, Piazzola del Brenta (Padova), 1997.
Dentro lo sguardo alla Mole Vanvitelliana, Ancona, 1998. An Inside
View all’Istituto italiano di cultura, Monaco di Baviera, 1999.

Up front all’Istituto italiano di cultura, Toronto, 2002.

Tra le collettive:

20 anni di  Vogue Italia, Sagrato del Duo-
mo, Milano, 1984, dove ha esposto cento ritratti.
1968-1998 Style in Progress. Trent'anni de L' Uomo Vogue, Pitti Im-
magine Uomo, Stazione Leopolda, Firenze, 1998.

Sue foto fanno parte della collezione della Galleria Civica di Mode-
na. Pagnini ha anche lavorato per la moda e la bellezza con nume-
rosi servizi e still life. Ha inoltre creato molte copertine di dischi per
importanti case musicali. Nel campo dell'advertising ha realizzato
significative campagne  pubblicitarie per Zanussi, Editoriale
L' Espresso, Gucci, La Perla, Bulgari, Annabella, De Vecchi e Cari-
sap-Gruppo Intesa.

Negli anni in cui Pagnini ha iniziato a realizzare i primi ritratti, Vogue
e I’ Uomo Vogue erano le riviste italiane piu attente ai nuovi lin-
guaggi non solo nella moda, ma anche negli stili di vita e nell'imma-
gine, con particolare attenzione alle tendenze emergenti a Londra,
Parigi e New York. Grazie al network internazionale della Condé Nast
(la casa editrice di Vogue e di altre importanti testate come Vanity
Fair e The New Yorker) avevano inoltre la possibilita di pubblicare
ritratti di grandi fotografi come Irvin Penn, Richard Avedon, David
Bailey, Helmut Newton e Bert Stern, che hanno contribuito
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a far conoscere la cultura dimmagine piu avanzata.

Tra i fotografi italiani di quel periodo cosi ricco di creativita, Ugo Mu-
las, senza dimenticare Mario Dondero e Alfa Castaldi, € stato quello
che forse piu e meglio di ogni altro ha indicato una nuova strada e
suggerito diversi punti di vista. per documentare I'evoluzione della
realta culturale e sociale tra gli anni Sessanta e i primi Settanta, rap-
presentati in modo emblematico dal suo fondamentale libro New
York: arte e persone.

A questi nomi bisogna accostare quelli di Giuseppe Pino, con i suoi
ritratti su Panorama sotto la direzione di Lamberto Sechi e per Vo-
gue, e di Oliviero Toscani con le sue foto su Vogue Itaiia di Franco
Sartori e, in modo particolare, su LUomo Vogue di Flavio Lucchini.
Due fotografi che in modi diversi hanno saputo reinventare la mi-
gliore cultura di immagine espressa negli anni Cinquanta e Sessan-
ta da Il Mondo di Mario Pannunzio, L'Europeo e LEspresso di Arrigo
Benedetti.

Anche nel nostro paese era insomma iniziata quella che lar-
tista e critico della fotografia Chris Wiley ha recentemen-
te definito su The New Yorker “A Golden Age of Editorial
Portraiture”(I'eta dell'oro del ritratto in campo editoriale), rappresen-
tata negli Usa da Irving Penn e Richard Avedon. Con i suoi rigorosi
bianchi e neri al tempo stesso suadenti e misteriosi Gabriele Maria
Pagnini € emerso nel panorama culturale di quegli anni cosi inte-
ressanti e vitali grazie e a uno stile molto particolare e a un'inedita
filosofia dellimmagine.

Le foto di Pagnini sono il risultato di un “corpo a corpo”tra lui e i
personaggi ritratti, tutti famosi, con cui non & sempre facile stabi-
lire un'intesa e dei quali ha saputo far emergere la persona spesso
nascosta dietro il personaggio. Talvolta ha avuto a disposizione uno
studio e tutto il tempo necessario, in altri casi solo pochi minu-
ti e luoghi improvvisati, oppure ha dovuto “rubarle” in affollate
conferenze stampa. Ma & difficile, forse impossibile distingue-
re le une dalle altre, perché su tutte si impone il suo istinto in-
fallibile, la capacita di analizzare e fissare unimmagine in un
istante irripetibile. La loro caratteristica piu sorprendente & la
capacita di percepire limprinting di chi e davanti all'obiettivo con
uno stile immutabile e una cifra molto particolare, che ne fa emer-
gere l'autenticita anche attraverso una sottile ironia.

Gli occhi, la fronte, talvolta anche le mani emergono dal buio circo-
stante, quasi un liquido amniotico, e ci indicano i segni che defini-
scono il carattere di chi e ritratto. Buio come forza creatrice che guida
in modo infallibile l'occhio del fotografo nel momento dello scatto
(un centesimo di secondo puo essere un tempo lunghissimo in cui
accadono eventi infiniti). Una sola luce, quasi sempre laterale, sem-
plice ed essenziale (nelle foto in studio compare spesso una sorgen-
te luminosa leggera , sfumata anche sul fondo) scolpisce il volto.
Ritratti quasi esclusivamente in bianco e nero, ma con uno studio
cosi accurato dellinquadratura, cosi attento al bilanciamento e al
contrasto tra luce e ombra, con una luminosita cosi avvolgente che
ci rivelano una realta pit autentica di quella che percepiamo abi-
tualmente attraverso i colori . Pagnini ha pero realizzato anche una
serie volutamente limitata, sperimentale, di ritratti tra cui quelli di
Laura Betti e David Hockney, dove I'uso del colore, come in Deserto
rosso di Antonioni, assume una dimensione quasi esclusivamente
psicologica e ci aiuta a comprendere meglio la personalita di chi &
ritratto.

Foto in cui prevalgono i personaggi singoli, ma con interessan-
ti incursioni nella composizione di gruppi di persone come per
esempio nelle immagini di Padiglione Italia e Momix. Ritratti preva-
lentemente realizzati con immagini fisse, ma aperti allo studio del

movimento, che fanno apparire le persone sospese, quasi in assen-
za di gravita, come quelli di Bustric, Farid Chopel e Arturo Brachetti.
Pagnini coltivava il sogno di fare fotografie senza nessuna media-
zionetecnica.

Un'idea utopistica ma che forse nel prossimo futuro, grazie alle
possibilita offerte dall’intelligenza artificiale, potra diventare realta.
Elon Musk, il visionario imprenditore americano che ha creato l'auto
elettrica Tesla e ha molto investito sul trasporto spaziale, ha infatti
recentemente avviato una nuova impresa sperimentale per svilup-
pare interfacce neurali capaci di collegare, attraverso microchip di
spessore infinitesi male, il nostro cervello alle applicazioni tecnolo-
giche piu avanzate e di consentire cosi la visualizzazione delle im-
magini che vogliamo comunicare .

Ritratti senza tempo. Un'idea, favorita dalla sua personalita mai
conformista e sempre controcorrente, oggi confermata dalla fisica
quantistica e in particolare dalla gravita a loop per cui il tempo no
n esiste in relazione alle strutture fondamentali che regolano I'uni-
verso. Un'idea che ciappare in tutta la sua evidenza se, per esempio,
mettiamo un ritratto scattato negli anni Settanta a fianco di uno
realizzato negli anni Ottanta o Novanta. Non notiamo nessuna
differenza, entrambi potrebbero essere stati realizzati nello stesso
istante. Accanto a queste idee proiettate nel futuro, Pagnini colti-
vava un grande amore per la pittura impressionista e, in particolare,
per i ritratti di Edgar Degas.

[artista, che si caratterizzava per uno stile molto personale, era stato
affascinato dallinquieta ritrattistica del Cinquecento, in modo par-
ticolare da Tiziano, Correggio e Andrea del Sarto. Pagnini ha istinti-
vamente assorbito queste influenze culturali e le ha tradotte nelle
sue immagini. Le sue fotografie devono quindi essere lette come
quadri, impressioni dell’anima che ci trasmettono in modo diretto e
senza filtri le infinite sfumature emotive delle persone ritratte.
Anche se realizzate dopo un complesso lavoro, che dal-
le iniziali Polaroid di prova e agli scatti con fotocamera ana-
logica (Nikon e Hasselblad) portava ai provini a contat-
to per la scelta delle foto da stampare personalmente o
presso uno studio di sua fiducia, sono immagini da inserire nella
tradizione pittorica, che sanno cogliere in modo inimitabile un
gesto, unespressione, uno sguardo, in cui si riassume tutta la per-
sonalita di chi viene ritratto e ne rivelano la segreta psicologia.
Desidero ora ricordare un episodio, spesso  racconta-
to da Pagnini, avvenuto durante il suo incontro con il po-
eta istriano Biagio Marin nella meta degli anni Ottanta.
Prima diiniziare a scattare le foto, Marin chiede a Pagnini direcitargli i
versi iniziali dell’liiade, ma a un certo punto lo interrompe per dirgli
che Omero era stato solo il tramite di qualcuno pit in alto di lui e
raccontava quello che la Musa gli aveva ispirato. Marin, come Ome-
ro, era da alcuni anni cieco, ma nel ritratto di Pagnini i suoi occhi
sono vivi e pieni di luce.

Queste infine le parole con cui Gabriele Maria Pa-
gnini ha riassunto la sua filosofia di vita e di lavoro:
“Le mie immagini tentano di mostrare verita spesso dissimulate o
volutamente nascoste. Nei miei ritratti, anche grazie a un particolare
uso della luce, ho cercato di svelare I'aspetto piu autentico e segre-
to delle persone, ma sempre con un profondo rispetto che le pone
oltre il tempo e le salva dall’oblio”.
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Ewm NE VISUALE

di Assunta Tavernise
Docente

Non pochi, anche sul territorio regionale, i luoghi deputati ai
videoconcorsi per le scuole: esperienze di vaglia e tradizione, che
hanno nel tempo contribuito a diffondere una cultura dell'audio-
visivo fondata sul lavoro diretto sulle immagini e con le immagini.
“Doc e Scuola’, sezione educational della Rassegna del Documen-
tario - Premio Libero Bizzarri, indubitabilmente si inserisce in tale
solco, mirando al contempo a trovare, in primis nel rapporto con la
rassegna madre, distinzione e differenziazione da analoghe prassi
di mostra e di confronto.

Trattasi intanto esplicitamente di “cinema documentario”: non
esaurendosi con cio alcuna categorizzazione del rapporto realta/
finzione nelle arti visuali e performative né circoscrivendosi in ciod
alcuna modalita univoca e propria, “filmica’, di referenzialita antro-
pologica, storica o sociale. Pur tuttavia si rappresenta e si da, per
Cio, una scelta e unopzione: quella di un cinema che tenta, priori-
tariamente, di affinare i mezzi culturali di una percezione sensibile:
di sé in relazione ad altro, e all'altro.

Posizioni e pratiche che possono
apparire distanti dalla scuola: dalle sue
posizioni e dalle sue pratiche.

Ma solo al primo sguardo: la scuola del
tempo presente e infatti culturalmente
vocata al decentramento: dunque

alla partecipazione, al dialogo, alla
mediazione, alla negoziazione,
all'interpretazione, alla soggettivita e
all'intersoggettivita.

Il decentramento culturale che sommuove la scuola, legando
in inestricabile connubio migrazioni e tecnologie, narrazione e
visualita, viene ponendo in relazione altra rispetto al passato chi
parla e chi ascolta, spostando I'asse comunicativo e passando con
decisione dai ruoli alle persone: all'io reale, sensibile e senziente di
ciascuno, e di tutti: del docente e del discente, del singolo e della
comunita. Passaggio ad un nuovo, pedagogico e didattico, ancora
incerto e labile che, questo invece e certo — e certezza, convin-
cimento che viene facendosi in molti — si sostanzia e si nutre di
ibridazioni e contaminazioni, antropologiche e tecnologiche in-
sieme. La scuola trova linfa, viene trovandola, in discipline, ambiti,
settori di ricerca, campi di studio un tempo sideralmente lonta-
ni: remoti per logiche e per filiazioni, e soprattutto per idee del

tempo e delle appartenenze: tra tutto, quella predominanza del
presente che pero necessita di genealogie per fondare il futuro,
e di esplorazione del passato per vivere l'oggi. Le cliffordiane “ra-
dici e strade”. monito e consiglio, specchio del re, per restare in
un orizzonte scopico, per un’idea di scuola che davvero intenda
volgere se stessa al cambiamento, trovando in sé, e alimentando-
le, le energie mutazionali. E come in verita accade: al di la delle in-
tenzioni dei legislatori, oltre le modellizzazioni dei pedagogisti, nel
lavoro profondo, continuo, senza pari prezioso degli insegnanti a
scuola. Vera ricerca - azione: intendendo con cio quel paradigma
partecipativo del “fare” ricerca che chiama a sé , riconnettendoli,
agire e sapere, sapere e agire, riorientando I'uno e l'altro, attenden-
do dall'uno con l'altro cambiamento teorico e pratico. Nella teoria,
appunto, e nella prassi: come anche nella messe, forse non sempre
matura ma certo sempre ricca, dei prodotti (e delle processualita)
presentati da tante scuole di ogni ordine e grado per il Concorso
“Mediaeducazione” esemplarmente si dimostra.

E si mostra: innanzitutto che la scuola e capace di farsi sogget-
to attivo nell'esplorazione dei territori della comunicazione visuale,
rendendosi consapevole e partecipe dei processi di trasformazio-
ne dei linguaggi e delle tecnologie, generatori a loro volta di pro-
fonde mutazioni culturali; e che presso di essa forte e diffusa é Ia
"volonta di sapere” sui linguaggi performativi e multimediali, sul
cinema quale matrice generativa dell'audiovisione, sulle trasfor-
mazioni in atto nelle tipologie comunicative, espressive e narra-
tive dell'universo mass-mediatico, e viceversa sulle trasformazioni
antropologiche, culturali, estetiche da esse innescate.

Di qui le proposte di formazione, passanti per azioni di con-
fronto e di cambio/scambio e innervate dalle preziose occasioni
d'incontri con maestri e capi dopera del cinema, di quel cinema
trascorso dall’ "idea documentaria” quale trattamento insieme fi-
gurale, poetico ed etico della realta, dell'attuale prima edizione
di "Doc e Scuola” (a seguito dell'esplorazione pilota dello scorso
anno): per dare sostegno e vigore ad atteggiamenti di studio, co-
noscenza e riflessione sulle potenzialita comunicative ed espressi-
ve dei linguaggi in cui si esplica la cultura visuale e degli strumen-
ti e dei mezzi che contribuiscono al suo sempre piti complesso
articolarsi, nell'intento di locupletare il flusso dinamico tra ricerca
teorica metodologica e applicativa, che solo, ad avviso di chi scri-
ve, pud consentire quel passaggio dalla conoscenza alla consa-
pevolezza, essenziale per chi operi nella scuola con i linguaggi
visuali e della multimedialita, e nel contempo favorire una sorta di
passaggio inverso, che dal fare operativo muova al sapere teorico,
riconoscendo cosi con pienezza alla scuola il suo statuto di labo-
ratorio primario di cultura. Promuovendo infine, in un caso come
nell'altro, una rinnovata “pedagogia dello spirito critico’, fondata
del pari sulla spettatorialita attiva e sulla sperimentazione diretta
dei saperi da parte delle giovani generazioni.
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di Assunta Tavernise
Docente

Nel mondo della scuola l'operazione d'inserimento delle tec-
nologie educative e un processo in atto: visualizzazione di softwa-
re (per esempio enciclopedie multimediali), ricerche su Internet e,
anche se in modo settoriale, nuove procedure per creare moduli
di studio autonomi ed interattivi nel Web, per nuovi tipi di compiti
o piccoli gruppi di discussione. In una messa in opera degli stru-
menti tecnologici troppo lenta rispetto alla velocita degli attuali
sviluppi, il supporto all'apprendimento dato dalla visione e dalla
costruzione di storie risulta in evoluzione. Per quanto riguarda la
visione, l'educazione al linguaggio audiovisivo interessa da un lato
I'acquisizione degli aspetti percepibili della realta (si pensi alla fun-
zione informativa su materie scolastiche come la storia o alla co-
noscenza della diversita di altre culture) e dall'altro le modalita ed
i comportamenti di chi osserva. L'arricchente discussione di grup-
po sui contenuti e sull"esperienza” emozionale del film si tramuta
infatti nel riconoscimento/interpretazione di caratteri e relazioni
che descrivono la narrazione ed in una maggiore padronanza di
espressione. Lo scambio sul linguaggio filmico come tramite tra
reale ed immaginario contribuisce inoltre all'acquisizione di una
coscienza critica da parte dell'allievo, che diviene in grado di fruire
consapevolmente delle immagini e dunque di non subirle.

Per quanto riguarda la costruzione di storie, grande successo
ha il cinema (documentari e cortometraggi) che viene scritto, gi-
rato, montato dagli studenti a scuola ed “esce” dall'aula per parte-
Cipare a rassegne, concorsi e festival. Tale strategia didattica fa rife-
rimento alla teoria costruttivista, in base alla quale la conoscenza
& attivamente costruita dall'individuo, con un docente mediatore,
in un processo di costruzione di rappresentazioni piti © meno cor-
rette e funzionali del mondo con cui si interagisce (Papert, 1984),
e agli studi sul“pensiero narrativo”come principale modalita di co-
struzione della realta mediante attribuzione di senso e strumento
privilegiato di categorizzazione ed organizzazione delle esperien-
ze (Bruner, 1996; Smorti, 1994). In tale prospettiva la narrazione,
guidando la riflessione per la scomposizione e I'analisi dei proble-
mi, migliora notevolmente le strategie di problem solving e risulta
ideale da promuovere in ambienti educativi tecnologici mediante
I'utilizzo di software per la costruzione di storie: “la conoscenza &
esperienza, l'intelligenza e uso dell'esperienza, la creazione e il rac-
contare storie e la memoria & memoria di storie” (Schank,1990).

La tecnologia di alcuni software educativi é stata cosi applicata
allo sviluppo di “micromondi” virtuali, in cui & possibile la costru-
zione di numerosi ambienti per la simulazione e dare facilmente
origine a regole per la caratterizzazione del comportamento dei
personaggi. In quest’ottica la specificita del computer non € quella
di macchina per comunicare e integrare codici, ovvero della multi-
medialita, ma di macchina per simulare ambienti d'apprendimen-
toin cuii discenti progettano e imparano le teorie sul mondo con
cui interagiscono e prendono coscienza dei propri errori. Cid pos-

MEDIANTE LA NARRZIONE

siede non solo notevoli implicazioni educative, ma anche divul-
gative e d'intrattenimento: la possibilita di costruire e visitare am-
bienti non fisicamente presenti e di interagire con visualizzazioni
artificiali & anche alla base della tecnologia dei giochi di gestione,
che ha amplificato le possibilita di contatto e di coinvolgimento
dell'utente e che ¢é alla portata di un vastissimo pubblico (Taverni-
se, Gabriele, Bertacchini, 2005).

| programmi TAIL-SPIN (Meehan, 1977) e PAM (Wilensky, 1981)
hanno incorporato nella narrazione la nozione di“scopo” dei per-
sonaggi ed i vari mezzi per il raggiungimento dell'obiettivo, men-
tre nel sistema SAM per la comprensione di narrazioni Cullingford
(1981) ha utilizzato copioni per “catturare”la nozione di situazioni
stereotipate e di contesto. Pit recentemente, Dautenhahn (1998)
ha fatto riferimento allo sviluppo di software o agenti robotici
come narratori/ascoltatori di storie ed alla creazione di agenti attra-
Verso cui costruire storie radicate nell'esperienza dell'agente e non
imposte dall'uomo. Con Microworlds Logo i bambini giocano con
micromondi dagli effetti grafici piacevoli, disegni divertenti, effetti
sonori e musicali (Bilotta, 1999); con Stagecast Creator?2 (creato da Al-
len Cypher) gli allievi sono in grado di creare le loro simulazioni, i loro
modelli interattivi e le loro storie e con Agentsheets (sviluppato da
Alexander Repenning) apprendono interagendo direttamente con i
contenuti, attivando processi di progettazione in mondi popolati da
agenti; con Cocoa si pud scandagliare il Web per costruire una storia
interattiva sempre in evoluzione, progettata e realizzata interamente
dall'utente; con Toon Talk (sviluppato da Ken Kahn) si pud costruire
il mondo che si desidera con l'aiuto di un carattere animato, Marty
il marziano, che funge da guida. Bilotta e Pantano (2000) hanno pre-
sentato un costruttore di mondi artificiali denominato Living World
Builder, che permette la costruzione di numerosi ambienti per la si-
mulazione e che facilita la comprensione dei diversi modelli scientifici
utilizzati nei software di vita artificiale. Bertacchini, Bilotta e Servidio
hanno inoltre promosso studi sulla creazione di agenti intelligenti per
la realizzazione di storie da utilizzare come strumenti didattici, am-
bienti ludici, presentazioni on line, da supporto nella ricerca di infor-
mazioni; in particolare hanno focalizzato l'attenzione sulla progetta-
zione di interfacce - utente da destinare alla realizzazione di ambienti
di apprendimento interattivi con caratteri animati mediante il softwa-
re Visual Agent Editor.

Non si pud dungue non tenere conto delle possibili applicazio-
ni, e soprattutto dell'efficacia, delle tecnologie educative per I'ap-
prendimento mediante la narrazione, anche se allo stesso tempo
non si pud negare l'esistenza di diverse ragioni per la mancanza
di un loro massiccio utilizzo. Il futuro della tecnologia educativa
¢, come afferma Cypher, “insegnare tecniche di pensiero di ordine
superiore e stimolare la creativita” per realizzare “la societa della co-
noscenza’, obiettivo rilevato come prioritario dalla Commissione
Europea.
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PER [ NATIVI DIGITALI

di Roberto Baldascino

Nativi digitali e Immigrati digitali

La locuzione “nativi digitali” & diventata ormai di uso comune
non solo nel campo psicologico, sociologico e pedagogico, ma
anche nel linguaggio dei media e sta a indicare le generazioni
sotto i trent’anni, che hanno vissuto sin dalla nascita in maniera
naturale la rivoluzione digitale in tutti i suoi aspetti. La paternita
del termine e da attribuire a Marc Prensky, che lo utilizzd per la
prima volta in un suo articolo pubblicato nel 2001 nella rivista“On
the Horizon”. L'articolo in questione, il cui titolo, Digital Natives, Di-
gital Immigrants, di per sé estremamente evocativo e significativo,
illustra i cambiamenti di tipo cognitivo, comunicativo e compor-
tamentale, prodotti dallintenso uso e dalla sovraesposizione alle
nuove tecnologie, onnipresenti nella vita delle nuove generazioni
sin dalla piu tenera eta.

L'autore mette in risalto come le odierne strutture dei sistemi
educativi risultino in realta anacronistiche, in quanto ferme ancora
a un periodo pre-tecnologico e pre-digitale. Esse, non essendo ne
progettate, ne aggiornate per poter ospitare e formare con suc-
cesso le nuove leve di studenti, che hanno caratteristiche perso-
nali, interpersonali ed esperienziali del tutto diverse rispetto a chi
li ha preceduti, diventano il luogo in cui il conflitto culturale inter-
generazionale appare piu evidente.

In tale situazione emerge la contraddizione, apparentemente
inconciliabile, tra un'offerta educativa tradizionale e una richiesta
diversificata e innovativa, che porta con sé problematiche tali da
condizionare e limitare i risultati formativi.

['autore usa la locuzione immigrati digitali, invece, per definire
le generazioni pil anziane, che solo in un secondo tempo hanno
vissuto questi cambiamenti radicali. Gli immigrati digitali hanno
un approccio alla tecnologia simile a quello che gli immigrati reali
hanno nei confronti della lingua e della cultura di adozione, che
devono velocemente imparare. Per entrambi, siano essi reali o vir-
tuali, la lingua che incominciano a parlare e sconosciuta; di qui le
difficolta di comprensione e le goffaggini espressive e di accento,
ben percepite dai nativi.

Miglioramento delle performance e modalita d'uso delle tecnologie

Nella ricerca dell'lOCSE si mette in evidenza I'emersione tra i ra-
gazzi di un secondo tipo di digital dividF, relativo alla qualita e alle
modalita nell'uso. Non & sufficiente avere a disposizione il mezzo
tecnologico per esserne un utilizzatore efficace e produttivo. In-
fatti, il secondo tipo di barriera digitale segna una netta linea di
demarcazione tra |'utilizzatore evoluto e attivo — che ha sviluppato
tecniche, metodologie e competenze di ricerca, di comunicazio-
ne, di produzione e di relazione, varie e raffinate — e I'utilizzatore
superficiale prettamente passivo, che non e stato in grado di ma-
turare tali strategie e competenze.

Cid significa che, indipendentemente dalla possibilita di ac-

cesso, la seconda categoria e tagliata fuori dagli effettivi e ampi
benefici connessi con la rivoluzione digitale e la societa dellinfor-
mazione. Una compensazione del gap potrebbe avvenire nel mo-
mento in cui la scuola ne prenda effettiva coscienza, diventando
cosl il luogo deputato allo sviluppo di tali nuove competenze; tale
scelta non deve essere lasciata a livello di una singola disciplina
tecnica, ma deve diventare una dimensione globale allinterno del
curricolo.

Quale scuola per nativi digitali?

Se in molti adulti, immigrati digitali, esiste una sorta di idiosin-
crasia, che per alcuni si tramuta in un rifiuto a priori nei confronti
della tecnologia, una pari reazione e legittimo aspettarsi anche da
parte dei nativi digitali, rispetto alle strutture tradizionali di forma-
zione, nel momento in cui, per diverse ore al giorno, sono costretti
in ambienti limitati e poco stimolanti, e dove, il piu delle volte, la
passivita € la dote piu richiesta. E evidente che cio determina un
cortocircuito comunicativo-educativo, con un'escalation di pro-
blemi che oscillano dalla disciplina all'attenzione e che in definiti-
va influiscono pesantemente sui risultati.

Ma come deve cambiare la scuola? E difficile dirlo con esattez-
za, anche perché ai cambiamenti continui, dinamici e immediati
nelle varie modalita espressive, comunicative ed esperienziali dei
discenti digitali, corrisponde una limitatissima capacita di risposta
da parte sia delle politiche educative in senso macro, sia nelle scel-
te educative in senso micro, compiute in autonomia dalle istituzio-
ni scolastiche. Alla fine i tempi lunghi di riadattamento rischiano di
produrre risultanze sempre anacronistiche rispetto alle esigenze
diversificate e dinamiche che vanno maturandosi negli studenti.

Un ecosistema per imparare

Progettare un ambiente di apprendimento integrato signifi-
ca intervenire contemporaneamente sui tre livelli, interagenti e
in sinergia: fisico, didattico e virtuale. A seconda delle condizioni
registrate e degli obiettivi proposti, ognuna entra in gioco con la
propria specificita. In un determinato contesto, o durante l'evol-
versi di particolari situazioni di apprendimento, una di esse pud
anche svolgere un ruolo predominante e orientativo, ma nondi-
meno tutte rimangono sempre attive e svolgono in sinergia il ruo-
lo a loro affidato nella progettazione. Un ambiente cosi integrato
risulta per sua natura interattivo, dinamico e adhocratico, un eco-
sistema formativo entro cui i nativi digitali possono riconoscersi,
partecipare e comunicare nel modo a loro pit congeniale.

Forse la sintesi di questa filosofia, per certi aperti ecosistemica
- formativa, & in una frase di Albert Einstein: Non ho mai tentato
di insegnare niente ai miei studenti. Ho solo cercato di creare loro un
ambiente in cui potessero imparare.
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STRUMENTO PER TRADURRE LESPERIENZA DELLA
PERCEZIONE VISIVA IN CONOSCENZA

di Teresa Biondi
Docente, critica cinematografica

Il 3 febbraio di quest’anno, presso il Teatro Colosseo di Torino, il
Prof. Torsten Wiesel, Nobel per la medicina nel 1981, ha incontrato
il pubblico italiano per parlare delle scoperte che lo hanno porta-
to al Nobel e della capacita fisiologica dell'atto del vedere quale
“strumento per tradurre l'esperienza della percezione visiva in co-
noscenza”.

Le scoperte del Prof. Wiesel costituiscono la base per parlare di
educazione e didattica attraverso i mezzi audiovisivi quali il ci-
nema, strumento in grado di illustrare la grande importanza del
“vissuto attraverso lo sguardo” o esperienza della percezione visiva
e cognitiva che si compie durante la fruizione filmica, esercitata
attraverso le potenzialita comunicative, rappresentative ed evoca-
tive del testo filmico, di fornire dati e informazioni che lo spettatore
tramuta in materia di conoscenza attraverso procedimenti fisiolo-
gici e cognitivi. Il Prof. Wiesel afferma che per comprendere questo
procedimento bisogna andare all'origine fisiologica della capacita
di percepire i dati visivi provenienti dall'esterno del nostro corpo,
spiegando come avviene nei primi mesi di vita la mappatura dell’e-
sperienza visiva nelle cellule neuronali della corteccia cerebrale.
L'eccellente conclusione dello studio del Prof. Wiesel afferma che
"dall'informazione visiva si attua lo sviluppo del cervello™ tale atti-
vita ha forti capacita di strutturare attivita cognitive, e sviluppare
capacita dell'occhio, quando ¢ esercitata attraverso I'esperienza vi-
siva nei primi tempi di vita. Tale funzione, se ben rinforzata nell'in-
fanzia, prosegue per tutta la vita l'attivita di filtro di acquisizione e
trasmissione di conoscenza — anche se con meno forza man mano
che siva avanti negli anni — e quando la strutturazione iniziale della
capacita visiva & avvenuta con un buon esercizio della visione, o
con una buona “mappatura” nella corteccia cerebrale delle capaci-
ta visive, si vive per cosi dire di rendita delle capacita acquisite nei
primi anni di vita.

Negli ultimi vent'anni sono state studiate e definite quasi il 90%
delle capacita cognitive del nostro cervello, ma la rivoluzione nello
studio delle capacita visive e avvenuta con le scoperte in materia
di David Hubel e Torsten Wiesel, che nel 1981 ricevono il premio
Nobel per la medicina per aver analizzato |'area del lobo occipita-
le dedicata alla visione, rendendo possibile la correzione di difetti
visivi quali la cataratta congenita. Il cervello & composto da una
corteccia visiva primaria situata nella parte posteriore del cervello,
che riceve tutti i segnali provenienti della retina; in questo luogo
é individuabile l'area ricettiva delle immagini percepite, la quale &
circondata da molte altre aree visive specializzate nell'elaborazione
di aspetti specifici della scena visiva, dalla forma, al colore, al movi-
mento, e altre caratteristiche che compongono le parti del "visivo
percepito dall'occhio umano”. Attraverso I'analisi dei meccanismi
della percezione visiva, o del modo attraverso il quale percepia-
mo le caratteristiche degli oggetti e le relazioni che s'instaurano
nell'atto del vedere tra i due emisferi del cervello, i professori Hubel
e Wiesel hanno cercato di decifrare il meccanismo della visione nel
funzionamento del cervello umano, attraverso registrazioni elet-
troniche dell'attivita dei singoli neuroni del sistema visivo all'in-

terno della corteccia cerebrale, partendo dal funzionamento ele-
mentare della visione: I'atto del vedere consiste nel ricevere fotoni
luminosi provenienti dall'esterno che bombardano i recettori della
retina dell'occhio; i recettori, coni e bastoncelli, hanno il compito
di tramutare il segnale luminoso in impulso elettrico da inviare al
cervello, il quale deve decifrare gli innumerevoli dati che arrivano
in impulsi e catalogarli per conservare in memoria I'esperienza del-
la visione.

| professori Hubel e Wiesel hanno scoperto che durante il processo
d'acquisizione dell'informazione visiva, dalla percezione del segna-
le luminoso sulla retina inviato al talamo, fino all'impressione nella
corteccia visiva primaria e nelle cortecce associative, l'immagine e
analizzata e riorganizzata secondo livelli di crescente complessita,
scomposta in punti di vista attraverso le cellule monoculari e bino-
culari presenti nella corteccia, dove si ricompone, infine, il quadro
completo e il modello dell'immagine vista. Elaborati tali passaggi
attraverso lo studio dei geni e delle cellule neuronali, sono giun-
ti ad analizzare i moduli cerebrali deputati alla percezione visiva,
componendo e ricomponendo le funzioni fondamentali della per-
cezione, di catalogare un'immagine in forma, colore e movimento,
dimostrando che l'informazione visiva € elaborata ancor prima di
giungere alla corteccia visiva, nella parte occipitale dell'encefalo, e
che l'esperienza visiva, 0 meglio lo sviluppo del cervello visivo, e
fondamentale nella grammatica della lettura delle immagini retini-
che sin dalla nascita. In sintesi le funzioni cerebrali della visione nel
bambino sono d'importanza basilare nello sviluppo delle capacita
visive future, poiché le “esperienze visive” s'instaurano nella cor-
teccia cerebrale come regole generali, le quali una volta acquisite
guideranno la lettura visiva del mondo dell'adulto. Tali capacita
si fondano sull'esperienza visiva dei primi mesi di vita, quando si
costruisce una mappatura dei rapporti tra esperienza visiva e sua
catalogazione nel cervello attraverso il riconoscimento nelle cellu-
le neuronali, componenti una stretta rete di conoscenze che svi-
luppano la capacita visiva del bambino. Maggiore ¢ la mappatura
dell'esperienza catalogata dalle cellule visive attraverso il collega-
mento delle zone ricettive della retina al cervello, maggiore saran-
no le capacita visive future dell'adulto.

E importante capire il concetto di “esperienza” secondo la teoria
dei professori Hubel e Wiesel, la quale una volta intervenuta come
atto percettivo-visivo, determina le “capacita fisiologiche del ve-
dere” rendendole operanti e utili alla sopravvivenza, superando il
rischio di lasciarle al loro stadio originario nel quale non sono eser-
citate e sviluppate per il loro potenziale uso.

L'esempio della cura della cataratta congenita nel bambino, attua-
ta dopo la scoperta dei professori Hubel e Wiesel, spiega la fun-
zione formativa dell'esperienza visiva del bambino fino ai primi
ventanni di vita e permette di cogliere I'importanza delle immagi-
ni, nell'atto dello sguardo sul mondo, per la formazione cognitiva
del pensiero e della conoscenza. Fino a circa trent'anni fa i bambini
con cataratta congenita non venivano operati prima di una cer-
ta eta per paura degli effetti dell'anestesia, e quando s'interveniva
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bisognava attendere ancora qualche mese prima di ottenere dei
risultati, i quali comunque non garantivano una buona risoluzione
del problema. Grazie alle scoperte sul funzionamento della visione
dei proff. Hubel e Wiesel — i quali hanno provato che esiste un “pri-
mo breve periodo” in cui la quotidiana esperienza visiva favorisce
il potenziamento della connettivita della retina con la corteccia ce-
rebrale deputata alla visione — oggi i bambini vengono operati nei
primi sei mesi di vita garantendo il recupero totale della visione. Il
tempo in cui rimangono attivi questi rapporti e stabilito rispettiva-
mente dai tempi di maturazione delle regioni del cervello: le aree
sensoriali maturano nella prima infanzia; il sistema emozionale lim-
bico si attiva nella puberta; i lobi frontali (intelligenza) continuano
a svilupparsi almeno fino a 16 anni; e quindi, come afferma Torsten
Wiesel - “anche se con pill lentezza, si acquisisce conoscenza per
tutta la vita, ed € sempre una sensazione meravigliosa”.
Compreso che la capacita di collegare la percezione del mondo
attraverso l'atto della visione ai neuroni e alla corteccia cerebrale
per catalogare informazioni, si attiva nella prima infanzia - e che
tale capacita diminuisce col tempo, e s'inibisce se impedita in
qualungue modo nella prima infanzia — i professoriHubel e Wiesel
hanno scoperto che operare un problema alla vista congenito nei
primissimi mesi di vita, offre al bambino la possibilita immediata di
acquisire una vista perfetta - potendo contare sul massimo delle
potenzialita nella formazione di una mappatura visiva esaustiva,
grazie all'esercizio della visione -,

Tale posizione opera una cesura con i precedenti studi in materia
— in diaspora continua sul rapporto natura-cultura — che vedeva-
no alcune capacita come innate dalla nascita, e non da acquisire
fisiologicamente attraverso processi di connessione o di sinapsi
che si attivano con l'esperienza nel mondo da parte del bambino.
Una rottura di tale importanza spiega definitivamente I'evoluzione
dei processi di capacita cognitive in relazione alle esperienze e alle
interrelazioni tra i soggetti, sin dai primi mesi di vita. Per meglio
spiegare I'argomento il Prof. Wiesel ha mostrato quale documen-
tazione di un esperimento, un filmato che illustra l'attivita di una
cellula visiva di una scimmia neonata durante la ricezione di stimoli
provenienti dalla percezione visiva di un oggetto: I'immagine mo-
stra l'individuazione del campo visivo di ogni singola cellula a se,
relazionato al punto di vista del ricettore della retina, quindi diverso
da tutti gli altri; attraverso una diapositiva a parte, possiamo vedere
come solo tutti insieme i diversi campi visivi selezionati dalle cellu-
le compongono I'immagine percepita attraverso lo sguardo nella
prospettiva giusta; il risultato visivo della percezione del campo di
ogni singola cellula e un “segmento”, che insieme ad altri compon-
gono i tratti dellimmagine - il “modello visivo” finale percepito dal
cervello & ottenuto attraverso la composizione dei campi visivi del-
le singole cellule neuronali - che come mostra il Prof. Wiesel attra-
verso una diapositiva comparativa, &€ composto come il quadro di
Vincent Van Gogh intitolato Autoritratto, fatto da tanti tratti, piccole
pennellate che insieme formano I'immagine del volto del pittore.
Il filmato inoltre prova che le cellule separatamente le une dalle
altre, ricevono segnali differenti da direzioni specifiche. Questo &
stato desunto grazie alla possibilita di registrare il suono dellim-
pulso elettrico, dato dalla percezione della luce insieme alla defi-
nizione del campo visivo all'interno della cellula, rendendo il po-
tenziale del filmato audiovisivo realizzato da Wiesel, fortemente
incisivo nella rappresentazione dellattivita neuronale. Grazie al
sonoro nel filmato e possibile " ascoltare I impulso elettrico del
segnale luminoso, che acusticamente varia in funzione dell‘attivita
della cellula nel definire il suo campo visivo, dando la possibilita
all'orecchio umano di ascoltare il funzionamento di un‘attivita co-
gnitiva tradotta in suono attraverso gli strumenti della tecnologia,
e comprenderne meglio la dinamica proprio perchée supportata
e rappresentata in immagini e suono, modelli facili da catalogare
in memoria rispetto ai concetti teorici che possiamo immaginare
in modo astratto. Questo prova inoltre che il funzionamento stes-
so della mente suggerisce l'utilizzo di supporti fatti da immagini

e suoni per catalogare o documentare la conoscenza, e supporta
la prospettiva di utilizzare immagini e suoni nelle diverse forme di
didattica.

Il Prof. Wiesel & riuscito cosi a mostrare che l'esperienza della visio-
ne nei primi mesi di vita comporta la “mappatura” completa del-
le cellule neuronali della visione, binoculari e monoculari, e che
fortificata dalla maggiore esposizione allo sguardo sul mondo e
allentata dall'inibizione all'atto stesso. Un esperimento su scimmie
ha dimostrato che coprendo uno degli occhi dell'animale nei primi
mesi di vita, si sviluppano solo le capacita visive dell'occhio aperto
ed esposto alla visione, mentre si atrofizzano i contatti tra retina e
cervello dell'occhio coperto, che non potra mai piu recuperare la
capacita visiva, poiché la mappatura si € regolata solo sull'occhio
aperto, dove attraverso l'esperienza visiva fatta si sono fortificati i
collegamenti della retina col cervello.

La funzione primordiale del cervello di acquisire conoscenza sul
mondo e quindi esplicata attraverso la percezione d'immagini, o
meglio della luce tramutata in impulsi elettrici trasmessi alla cor-
teccia cerebrale e catalogata in memoria come dati della visione
o degli aspetti essenziali dellimmagine, e non immagini reali di
qualcosa che preesiste in natura fuori dalla mente. Il cervello, quin-
di, estrapola dalle informazioni che raggiungono la retina soltanto
Cio che e necessario per ottenere una conoscenza delle proprieta
rappresentative delle superfici delle immagini, come ha mostrato
il filmato del Prof. Wiesel: piccoli tratti dell'immagine che insieme
compongono un modello completo dellimmagine. La proiezione
di questo modello rappresenta I'immagine mentale dell'esperien-
za visiva, ossia la conoscenza acquisita di un'esperienza.

Per completare lo studio delle capacita cognitive della mente
nell'elaborazione delle immagini mentali, le quali sono ricostru-
zioni di dati e informazioni presenti in memoria che assolvono a
funzioni di ricognizione e individuazione di concetti e conoscenze
- e sono importanti in modo particolare per la pedagogia e I'e-
ducazione alla didattica degli audiovisivi - bisogna fare ricorso alla
teoria sulla mente e sulla costruzione del “pensiero narrativo” dello
psicologo statunitense Jerome Bruner.

La mappatura, e I'azione delle cellule visive monoculari e binocu-
lari nella ricerca del proprio campo visivo, costituiscono il processo
d'astrazione con cui il cervello fa prevalere il generale sul partico-
lare per formare i concetti della conoscenza, da quella matematica
fatta di numeri e forme geometriche, a quello di bellezza e pia-
cere dell'arte estetica o filosofica del pensiero. Il Prof. Wiesel parla
dell'arte e dei concetti che gli artisti cercano di manifestare nelle
loro opere come conoscenze acquisite dall'esperienza fatta attra-
verso la percezione dello sguardo, e secondo lui, capacita in grado
di vedere oltre il reale delle cose e attivare competenze cognitive
ed emotive estranee alla maggioranza delle persone.

Data come base la capacita visiva fisiologica di catalogare I'espe-
rienza in conoscenza attraverso lo sguardo sul mondo e sulle cose,
bisogna analizzare I'interazione tra funzione visiva e capacita co-
gnitive, ed in modo particolare esaminare come si evolvono e mo-
dificano le intelligenze attraverso I'uso di strumenti audiovisivi e
multimediali nella didattica scolastica, in relazione alla formazione
di contenuti nel cervello dello studente.

La psicologia cognitiva grazie agli studi sulla mente condotti da
Jerome Bruner conferma il pensiero come attivita primaria dell'uo-
mo, individuale e sociale, quale luogo privilegiato della categoriz-
zazione dell'esperienza percepita, e promuove studi sul modo in
cui i bambini affrontano I'apprendimento scolastico, affermando
che 'uomo non puo dipendere da un processo casuale di appren-
dimento, ma al contrario deve essere “educato all'apprendimento”.



2010 EDIZIONE 8 | 13

di Assunta Tavernise
Docente

"Ho composto dei racconti mitologici’, dice Brama a tutti gli dei
dell'lnduismo, delineando un concepimento divino della narrazione
che ricorda “In principio era il Verbo” (Vangelo di Giovanni 1,1). Dalla
potenza evocativa dell'origine divina alla salvezza per Shahrazad ne
Le mille e una notte, dall'autobiografia che suggerisce una visione della
propria vita come un romanzo alle trame narrative cinematografiche
come terapia, le suggestioni della costruzione di storie sono numero-
se. Daltronde la narrazione & presente nel mito, nella leggenda, nella
fiaba, nel racconto, nella novella, nell'epica, nella storia, nella tragedia,
nel dramma, nella commedia, nel mimo, nella pittura, nei mosaici, nel
cinema, nei fumetti, nelle notizie, nella conversazione, insomma in
tutti i luoghi e in tutte le societa. Dai racconti culturalmente condivisi
ai discorsi quotidiani, la costruzione di storie rappresenta un modo di
categorizzare l'esperienza, dando ordine e senso alle imprevedibili
vicende umane, ma anche di elaborare le intenzioni, le azioni e gli stati
mentali degli attori. Se si prende inoltre in considerazione il termine
“narrare” dal punto di vista etimologico, esso deriva dalla radice —gna,
che significa “rendere noto”, mentre il suffisso — zione deriva dal latino
catione e trasmette il tratto semantico dell’ agire, dell’ azione, del ge-
sto e di conseguenza della situazione relazionale. Il pensiero narrativo,
secondo Smorti, pud essere quindi considerato un modo di “pensare
il sociale” non solo percheé si costituisce a partire dalle relazioni con
I""altro”, ma anche perché le modifica attivamente, ossia nasce da loro
e le determina. Le interazioni sociali giocano un ruolo decisivo nello
sviluppo del pensiero, dell'intelligenza e della vita affettiva, ma hanno
anche un‘organizzazione analoga alle narrazioni (soggetto, azione,
SCOPO, eCC), sono portatrici di costrutti narrativi (miti, credenze, ideali)
e si organizzano in copioni e forme non esprimibili tramite enti astrat-
ti, come ad esempio i numeri e le formule del pensiero matematico.
Il pensiero matematico, o paradigmatico, ricorre alle operazioni me-
diante le quali le categorie si costituiscono, vengono elevate a simboli,
idealizzate e poste in relazione tra di loro in modo da costituire un
sistema ma, come afferma Bruner, a poco serve quando si tratta di de-
scrivere la complessa fitta rete di eventi che costituiscono I'esperienza
del soggetto. Alternativo alla visione razionale, impersonale e decon-
testualizzata del pensiero logico - matematico, il pensiero narrativo
& sintagmatico, cioé possiede diverse possibili opzioni sintattiche per
concatenare le parole o le frasi tra loro ed & ideografico, nel senso che
ricerca le leggi relative al caso singolo per ricostruirne la ricchezza se-
condo un quadro unitario.

Sipossono distinguere due modi di avvicinarsi allo studio della costru-
zione di trame narrative: contenutistico e contestuale. In quello conte-
nutistico dei formalisti russi la storia viene scomposta per analizzarne
la struttura, come fa Propp nella Morfologia della fiaba, in cui suddivide
le azioni espresse nel testo a partire da trentuno “funzioni narrative’,
la cui successione € sempre uguale. In quello contestuale della tra-
dizione ermeneutica il significato delle narrazioni non puo prescin-
dere dagli aspetti situazionali e, come afferma Eco (1995), “contesto
e circostanze sono indispensabili per poter conferire alla narrazione
il suo significato pieno e completo, anche se l'espressione testuale
in se stessa possiede un suo significato virtuale, un potenziale “pro-
gramma narrativo” che permette di individuare il contesto”. In Lector

TRAME NARRATIVE

infabula (1979) lo stesso autore definisce la narrazione una descrizione
di azioni che richiede per ogni azione descritta un agente, un'inten-
zione dellagente, uno stato 0 mondo possibile, un mutamento con
la sua causa ed il proposito che lo determina, stati mentali, emozioni,
circostanze. Secondo Eco “la descrizione é rilevante, o “conversazio-
nalmente ammissibile”, se le azioni descritte sono difficili e solo se
I'agente non ha una scelta ovvia circa il corso di azioni da intrapren-
dere per cambiare lo stato che non corrisponde ai propri desideri;
gli eventi che seguono a questa decisione devono essere inattesi,
alcuni di essi devono apparire inusuali o strani”. Bruner (1996) ha cer-
cato di elaborare una sintesi delle proprieta principali delle narrazioni:
a) Sequenzialita: nella narrazione gli eventi sono disposti in un proces-
so temporale ed hanno una durata che non é solo anticipativa, ma
anche retroattiva.

b) Particolarita e concretezza: la narrazione tratta essenzialmente di
avvenimenti e di questioni specifiche riguardanti le persone che fun-
gono da soggetti della trama narrativa, anche se esse sono inserite in
famiglie o in gruppi sociali.

@) Intenzionalita: la narrazione riguarda eventi umani, ovvero i soggetti
degli eventi compiono delle azioni, sono mossi da scopi e da ideali,
possiedono delle opinioni, provano stati danimo.

d) Opacita referenziale: la rappresentazione ha valore non in quanto
si riferisce ad un evento o ad un oggetto definito e concretamente
esistente, ma in quanto rappresentazione stessa. Se la narrazione parla
di persone specifiche, esse devono essere lette in quanto “personag-
gi". Pertanto in una narrazione non si puod parlare in termini di verita o
falsita, di realismo o di immaginario, ma solo di verosimiglianza, che
risulta determinata non dalla sua referenzialita, ma dalla coerenza del
racconto. Umberto Eco (1994) sostiene che la regola fondamentale
per affrontare un testo narrativo & che il lettore accetti, tacitamente,
un patto finzionale con l'autore, quello che Samuel Taylor Coleridge
chiamava la “sospensione dellincredulita”

e) Componibilita ermeneutica: gli eventi che compongono una sto-
ria possono essere compresi unicamente in rapporto al pit generale
contesto che li contiene. L interdipendenza parte - tutto determina
quindi una circolarita che rende inadeguato qualsiasi strumento di
analisi unicamente basato sulla causalita logica.

f) Violazione della canonicita: nella narrazione c'e una fase di proces-
sualita “normale” nella quale le cose si svolgono secondo le attese
(dimensione canonica della narrazione); la rottura di questa normalita
avviene attraverso un imprevisto, un “evento precipitante’, che crea
una situazione di squilibrio.

g) Composizione pentadica: una narrazione ben formata € composta
da cinque elementi: attore, azione, scopo, scena, strumento (Burke,
1945).

h) Incertezza: la narrazione si svolge secondo un livello di realta incer-
to. Il linguaggio & metaforico e “congiuntivo” chE esprime non tanto
cio che si verifica, quanto cio che potrebbe o dovrebbe accadere, ed
in questo si distingue da una mera esposizione di fatti (Ricoeur, 1983).
Per quanto riguarda invece il processo di dotazione di significato degli
eventi attraverso il racconto, secondo Smorti listinto narrativo attri-
buisce continuita e coerenza al Sé: il soggetto sperimenta il senso di
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unicita della propria vita effettuando delle operazioni narrative, come
ad esempio quella di inserire nella propria esistenza svolte ed even-
ti critici. Ne " atteggiamento analitico (1983) Schafer afferma che “noi
continuiamo sempre a raccontarci storie su noi stessi, e raccontandoci
queste storie e raccontandole anche agli altri, per molti motivi stiamo
facendo qualcosa che si potrebbe chiamare dichiaratamente un‘azio-
ne narrativa” e, secondo quanto afferma Bruner ne La fabbrica delle
storie (2002), “siamo cosl bravi a raccontare che questa facolta sem-
bra “naturale” quanto il linguaggio”. Stern, ne Il mondo interpersonale
del bambino (1985), sostiene che la capacita di traduzione in termini
linguistici dell'esperienza personale & compresa in una tappa evoluti-
va che definisce “il Sé narrativo”; esso comparirebbe dopo il secondo
anno grazie al monologo e consentirebbe al bambino di riorganizzare
la propria modalita di percepire gli eventi. Nellacquisizione del linguag-
gio si apprendono le locuzioni (prima quelle che danno una sequenzia-
lita lineare al racconto, per esempio “poi” e “perché’, poi quelle che con-
sentono di distinguere il consueto dallinsolito, per esempio “talvolta” e
“‘sempre”) e la componente allocutiva, cioé i mezzi convenzionali atti ad
indicare cio che si vuol dire pronunciando quel determinato enunciato
in quelle precise circostanze. Imparare 'uso del linguaggio comporta
cosi sia apprendere la cultura che i modi con cui esprimere le intenzioni,
in conformita con quella cultura: il modo in cui sono raccontati i fatti,
inoltre, definisce |" identita della persona all'interno della particolare si-
tuazione, dando significato e continuita alle esperienze rilevanti per il
Se. Anche nella psicoanalisi & implicita la prospettiva che lesperienza
personale assuma il carattere di una costruzione narrativa riguardo alla

“peculiarita delle scene infantili”. Nel suo saggio Ricordidi copertura (1899)
Freud sostiene infatti che i ricordi dellinfanzia non riemergono, ma si
“formano” e vari motivi, non collegati allaccuratezza storica, intervengo-
no nella loro costruzione e selezione. Abbiamo dunque visto come la
durata di una storia non consista in una semplice successione di eventi
e come la sequenza degli eventi dipenda dal punto di vista di chi co-
struisce la storia o la ascolta; resta ancora perd da mettere in evidenza
come uno stesso intreccio possa essere narrato in modi diversi utiliz-
zando, come suggerisce Smorti, la modalita avventurosa dellazione o
quella piti intima del romanzo interiore. Questa dimensione riguarda lo
sjuzhet, o intreccio, ovvero la storia come di fatto viene raccontata, con
le sue dislocazioni temporali e riflessioni parentetiche, che si identifica
con le strutture discorsive. Lintreccio va distinto dalla fabula, lo schema
fondamentale della narrazione, la logica delle azioni, la sintassi dei perso-
naggi e il corso degli eventi ordinati in una sequenza temporale. Come
afferma Eco nel 1979, la fabula puo anche non essere una successione
di azioni umane e pud concernere una serie di eventi che riguardano
oggetti inanimati o idee.

La narrazione non & dungue un semplice contenitore, ma ha una sua
organizzazione interna e noi, narratori e “narrati’, siamo incessantemen-
te coinvolti in narrazioni che raccontiamo o che ci vengono raccontate
nelle forme piu diverse, in quelle che sogniamo o immaginiamo, o in
quelle che vorremmo poter narrare. Tutte vengono rielaborate nella
storia della nostra vita, che noi raccontiamo a noi stessi in un lungo mo-
nologo, episodico, spesso inconsapevole, ma virtualmente ininterrotto.
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LIMPORTANZA DELLINSERIMENTO NELLA SCUOLA

DEL LINGUAGGIO DELLA CINEMATOGRAFIA,

DELLA

INCHIESTA TELEVISIVA E DEL VIDEO COME AIUTO
ALLA FORMAZIONE DI UN METODO GENERALE DI
RAGIONAMENTO RAZIONALE

di Giangi Poli
documentarista, giornalista scientifico di SuperQuark RAI

Percheé non sostenere e applaudire quegli scarsi insegnanti con una marcia
in piti che con una vera e propria intuizione artistica inseriscono nei propri
metodi didattici ( non ha caso la didattica & ben definita “Iarte e il metodo
dellinsegnamento”) luso in classe del documentario, dellinchiesta filmata
e in generale di quello che con orrendo termine vagamente spregiativo si
dice "faudiovisivo"? E che non solamente li utilizzano come sostegno per le
loro lezioni o spunto per discussione, ma che li promuovono anche e so-
prattutto come mezzo per sottolineare finalmente i fondamentali collega-
menti fra le loro specifiche materie di insegnamento e la realta quotidiana?

E una trovata geniale, una strategia brillante per superare o scarso inte-

resse per qualche materia particolarmente ostica o ¢, sotto, molto di piti?
In realta & moltissimo di pit e lintroduzione di questi mezzi di lavoro po-
trebbe portare a risultati assolutamente imprevisti e fortemente qualificanti
sia per chi la propone che per gl allievi ai quali viene proposta. Ce infatti, a
mio parere, un interessantissimo collegamento fra l'uso della fotografia, e an-
cor pit della ripresa cinematografica o video, e il metodo di ragionamento
scientifico che risale a Galileo Galilei.
Vediamo quale. Un risultato molto sgradevole della personale esperienza
nel campo della diffusione scientifica, alla quale abbiamo contribuito nel
nostro piccolo per almeno quattro decenni con il mezzo televisivo, € una
costatazione sconfortante e allarmante: in ltalia non esiste praticamente un
metodo di ragionamento scientifico.

Di qui lurgenza e limportanza di stimolare i giovani a ragionare il piu
possible in questo modo. Il ragionamento secondo il metodo scientifico
non riguarda affatto, come si potrebbe pensare a prima vista, gli scienzati,
ma vale per tutti. E un metodo basato sui fatti e non sulle opinioni e sulle
chiacchere. Serve, oltre a far prendere decisioni razionali, soprattutto a non
farsi abbindolare dal primo chiacchierone che passa. E cosa sara mai questo
metodo scientifico di ragionare valido per tutti? Prendiamo, per esempio,
un esperimento. Quando é scientifico? Un esperimento si dice scientifico
quando, dopo la pubblicazione dei dati iniziali, pud essere ripetuto da tut-
ti nel tempo, e cioe oggi e nel futuro pit lontano, e nello spazio, cioe da
persone che lavorano in luoghi lontanissimi. Se non c& questa possibilita
di ripetizione non si parla di fatto scientifico, ma di opinioni e spessissimo di
chiacchiere. Lo stesso vale per qualsiasi ragionamento. Se non si basa su fatti
concreti e controllabili da chiungue & solamente una opinione personale.
E credere ciecamente nelle opinioni deglli altri, spesso di quelli che, con le
loro scelte, hanno nelle loro mani la nostra economia, 0 anche la nostra sa-
lute, pud portare a guai seri.

Un altro fondamentale aspetto del metodo di ragionamento scientifico
impone a chi lo applica di essere sempre pronto a cambiare idea in presen-
za di nuovi dati provati e riprovati universalmente. £ il comportamente se-
guito da Galileo che muto radicalmente il suo modo di vedere in presenza
di nuovi fatti certi. | contestatori di Galileo non cambiavano invece mai idea
davanti a nuovi fatti certi, ma anzi li scartavano sistematicamente, cercando
e privilegiando solamente i fatti che in qualche modo potevano sostenere
le loro idee fisse. Con buona pace del metodo di ragionamento scientifico,
razionale, basato su fatti inconfutabili, incontrovertibili, che con tutti i nostri
pesanti condizionamenti culturali non é riuscito assolutamente a farsi strada.
E qui torniamo a noi. Niente & piti inconfutabile, incontrovertibile dellimma-

gine fotografica fissa e ancor pit di quella serie di immagini fisse che co-
stituisce una ripresa fatta con una qualunque telecamerina da pochi sold.
Vedendo le immagini rubate allinterno di un ospedale scrostato o fatiscen-
te nessuno potra dire che quellospedale & un fiore allocchiello della sanita
pubblica. Vedendo i rifiuti urbani traboccare per le strade nessuno potra
smentire a parole e affermare che in quella citta 'Amministrazione funziona
perfettamente. Vedendo una camera sovraffollata di lavoratori stranieri nes-
suno potra dire che i loro racconti sono tutti inventati. Vedendo la polvere,
il fuoco, il fumo e ascoltando i rumori assordanti in presa diretta allinterno
di una fonderia nessuno potra dire che quegli operai se la passano bene. E
lelenco potrebbe continuare allinfinito.

Ecco perche oggi, in televisione, c cosi’ poco spazio per questo tipo
di immagini, per le immagini pure e semplici che non avrebbero nessun
bisogno di commento parlato. Cinquanta anni fa, allinizio, si usavano moltis-
sime immagini con testi scarsi e asciutti. E la RAI “difendeva” gli ascoltatori, 0
meglio “difendeva “ chi la sosteneva, con una fortissima censura fisica delle
immagini. Si usavano proprio le forbici. Poi alle immagini vennero fatti se-
guire i dibattiti. Sempre pili lunghi, sullo stesso tema, per annacquare con
le chiacchiere la forza dirompente delle immagini stesse. Poi si inventarono
il conduttore che parla, parla e che spesso nemmeno fa vedere le cose del-
le quali staparla. Cosi’ ora la censura, almeno quella fisica, non ce quasi pitl.
Infatti tutto & chiacchiera, tutto e talk show, come si dice, che & il format evi-
dentemente pili gradito perche vi si pud dire di tutto senza essere smentiti
platealmente dalle immagini. Di qui la stracrdinaria e democratica arma che
gliinsegnanti con la marcia in pill mettono, e si spera mettano sempre pid,
in mano ai loro studenti. Un mezzo unico per aiutare a formare, indipen-
dentemente dalla materia trattata, quello spirito critico che li aiutera, proba-
bilmente pit di ogni altro insegnamento, a districarsi fra i vari imbonitori e
venditori di fumo di tutti i tipi che dovranno affrontare nel corso della loro
vita. Uno spirito critico che, nel frattempo, potrebbe anche aiutarli, particola-
re non da poco, a valutare con pit attenzione e con pill interesse Iimpegno
e lafatica dei loro insegnanti. E che dire, scendendo per un momentoin un
dettaglio del linguaggio del video, delle immense possibilita dellimmagine
scelta, al dila della sua inconfutabile verita? Chi usa una telecamera isola con
la scelta dellinquadratura una parte della realta, quella che interessa lui e non
altri in quella stessa circostanza, usando un potere che locchio non ha. Crea
cosi un personalissimo modo di sottolineare, di denunciare o semplicemen-
te di comunicare una emozione, un interesse.

Luso sistematico del video @nche di pochi minuti) da presentare o da
farrealizzare dagli studenti per essere poi discusso fra gl stessi studenti e con
gli insegnanti aggiunge quindi veramente arte all arte e al metodo dellin-
segnamento, vulgo alla didattica. Chi lo sostiene e lo applica si “arrende” in
modointelligente e costruttivo alla realta nella quale, volenti o nolenti, siamo
immersi, 0 meglio a quelle esigenze della "nuova societa " dellimmagine
che ha fatto scrivere fiumi preoccupatissimi di inchiostro quando nel 53 la
RAI ha iniziato le sue trasmissioni. Una “resa” che “resa” non &, ma semplice
e qualche volta difficile applicazione in campo scolastico di quel metodo di
ragionamento scientifico che ormai conosciamo, basato sulla accettazione
di questa situazione sociale relativamente nuova, ma universalmente rico-
nosciuta. Un esempio lodevole per tutti noi.
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di Teresa Biondi
Docente, critica cinematografica

[ film sono dei complessi meccanismi narrativi realizzati attraverso le tec-
niche del linguaggio cinematografico, e quali testi o ipertesti audiovisivi
del racconto umano sono in grado di contenere e riprodurre pit generi di
storie (come in letteratura), nonché tipologie di visualizzazione e di messa
in scena del narrato tipici esclusivamente delle tecniche della riproduzione
cinematografica.

Narrare attraverso il cinema, riproducendo storie di vita vera o inventa-
te, come ogni narrazione dipende in modo diretto dal pensiero narrativo,
ma a differenza dei linguaggi, ad esempio letterari, che si possono ap-
prendere e riprodurre in modo autonomo, i film necessitano di piti appor-
ti (risorse umane e tecnologiche) a diversi livelli sia creativi che tecnidi (la
troupe), nonché di particolari scelte imprenditoriali che ne determinano e
definiscono il tipo di film che sara realizzato, al di la dell'originario stimolo
narrativo.

Cosl un pensiero narrativo di un qualsiasi motivo interiore, pud essere
esternato in forma filmica a partire dal tipo di rappresentazione che ne-
cessita quel senso e quel messaggio che sivuol trasmettere. La vera
scintilla creativa di un film consiste nel tramutare I'idea creativa nella tipo-
logia di narrazione filmica voluta, che dovrebbe essere quella pit conge-
niale allidea stessa, 0 che meglio veicola i contenuti responsabili

del messaggio filmico. Ovvero, in altri termini, & essenziale individuare il
tipo di linguaggio filmico e di metodologia produttiva piti adatta a rap-
presentare i fatti narrati. Quindi, un buon film & individuato nel suo genere
sin dallidea iniziale. Il tipo, o genere di realizzazione audiovisiva che si an-
dra a realizzare & determinante per il successo del complicato processo
di trasformazione di un'idea narrativa in opera filmica, come é testimo-
niato dalla diverse fase di elaborazione della scrittura (ideg, scaletta, tratta-
mento, sceneggiatura) e le tante successive lavorazioni (pre-produzione,
riprese, post-produzione) legate alla vera e propria produzione audiovisiva
dell'opera. La principale macro distinzione atta a definire la tipologia di lin-
guaggio filmico utilizzato nella messa in scena di un profimico e quella
di cinema documentario o di cinema finzione, che distingue l'originaria
e ontologica natura dello “specifico filmico” sin dalle origini del cinema.

Generalmente il documentario consiste principalmente nella riprodu-
zione filmica di fatti veri che si svolgono in tempo reale alle riprese, o di
fatti storici 0 comunque accaduti nel passato che vengono ricostruiti
attraverso il montaggio di materiali e documenti di repertorio, narrati o
ricostruiti in un linguaggio filmico che ricorda sempre il contatto diretto
tra narrato e reale e che si stanno “documentando” dei fatti veri con le
tecniche riproduttive filmiche; mentre il film di finzione & pensato come
uno strumento affabulatorio designato per narrare storie di ogni tipo, vere
e inventate, che si definisce a partire dal genere del racconto, costruito se-
condo i canoni narrativi ed estetici del cinema di finzione. Quindi, a mon-
te di ogni processo produttivo, lidea creativa di un film e pensata sin dal
suo principio in forma di documentario o difinzione, a partire dallessenza
principale del narrato che necessita di una definizione narratologica ed
estetica unica e chiara, quindi definita. Entrambi i modi di rappresentare
il narrato possono avere forma filmica in un cortometraggio o in un lun-
gometraggio, ovvero, come precisa la legge cinema — D.L.gs 22 gennaio
2004, n. 28 (cfr. HYPERLINK
"http.//www.cinema.beniculturaliit/normativa/normativa_statale/leg-

DI FILM BOCUMENTARI "'~

ge_cin/DECRETO_LEG_VO_28 2004_  LEGGE_CINEMApdf"  http//
www.cinema.beniculturaliit/normativa/normativa_statale/legge_cin/
DECRETO_ LEG_VO_28_2004_LEGGE_CINEMA pdf) —, e considerato
lungometraggio ogni film superiore a 75 minuti, mentre & definito cor-
tometraggio tutto cio che & inferiore a 75 minuti, escludendo da questa
definizione gli spot. Quest'ultimi, rappresentazioni audiovisive di natura
tipicamente promozionale, consistono in messag gi pubblicitari prodotti
principalmente per la televisione ed espressi in un tempo medio di circa
30 secondi.

Quindi gli spot non vanno confusi con la narrazione audiovisiva in genere
in quanto si tratta di una comunicazione che risponde a regole e forme
di un linguaggio audiovisivo proprio predisposto per la persuasione e
linduzione del desiderio o del bisogno. Quindi uno spot non & un cor-
tometraggio.

Una confusione tipica e quella tra cortometraggio e documentario, spes-
so intesi come la stessa cosa, ma come & possibile comprendere da quan-
do appena detto, la lunghezza della pellicola definisce esclusivamente la
definizione di lungo o cortometraggio e non la tipologia del racconto o
delle tecniche utilizzate per la rappresentazione filmica. Infatti si possono
realizzare documentari o fiilm di finzione in forma di

cortometraggi e di lungometraggi in funzione delle esigenze del narrato
o del format di distribuzione del prodotto, specialmente nel caso dei pro-
dotti per la televisione.

Ma, se la scelta tra documentario e finzione & immediata, allinterno di
queste due pratiche del rappresentare filmico, che spesso si intrecciano
con ottimi risultati, l'espressione della singola idea o la messa in

quadro degli eventi ripresa puo dar luogo a pit forme e sottoforme della
rappresentazione filmica: cosi se nel caso dei film di finzione i generi del
racconto sono sempre comprensibili perché legati ad immaginari cono-
sciuti e frequentati, anche grazie ai legami con i generi della letteratura
—si pensi alla commedia, al giallo, al western, al noir, etc. —, al contrario nel
caso delle diverse pratiche formali e registiche tipiche dellarte filmica del
documentario, che a loro volta possono dar vita a piti forme documenta-
ristiche, diventa piu difficile definire i contorni o i canoni stilistici. In ogni
caso esistono comunqgue dei modi della messa in scena catalogabili in
modi del narrare filmico documentario, che ad unattenta analisi mostra-
no delle tipologie di riproduzione audiovisiva ricorrenti ed una gramma-
tica di base tipica del rappresentare documentaristico, da cui partono e
su cui si innestano le licenze poetiche e linvenzione creativo-espressiva
degliautori. Per

ogni autore la presa di coscienza delle specificita del linguaggio filmico,
dalla grammatica complessa e in continua evoluzione estetico-formale,
porta alla riflessione sulla rappresentazione, che per essere realizzata e
prodotta va compresa in quanto format, tipologia di messa in scena, in-
sieme di elementi da coordinare nel piu vasto contenuto di un percorso
narratologico predefinito che costituisce e presume a monte della scrittu-
ra del film delle scelte definite che proiettano il film in contesti di mercato
e di pubblico differenti.

Prima di presentare una breve guida ai principali usi tipicamente “docu-
mentaristici” del linguaggio filmico va distinto quellunico genere di rap-
presentazione filmica che vive si distacca dalla bipartizione



2010 EDIZIONE 8 | 17

documentario/finzione per le sue particolari caratteristiche ontologiche.
Infatti, una definizione a parte, ma comungue imprescindibile quando
si parla di generi e modi della messa in scena filmica, & dobbligo per i
film di animazione o cartoni animati (lungometraggi e cortometraggi), in
quanto si tratta di rappresentazioni di storie realizzate grazie a profilmici
disegnati, simulati al computer o comunque creati da materiali malleabili e
plasmabili (come il caso esemplare della plastilina per i film di animazione
in “stop-motion”), ovvero riproduzioni della fantasia immaginaria e imma-
ginifica degli autori non esistenti nella realta, per tutti chiaramente frut-
to dellinventiva umana e delle tecniche di produzione del movimento
tipiche delle differenti tecniche di animazione (classica/disegno animato,
stop-motion, 2D, 3D, pittura animata, sabbia animata, ecc).

La differenza fondamentale tra film e film animato e che mentre i film ri-
prendono e riproducono il movimento umano nei personaggi, nel mon-
do e nella vita umana nel suo svolgersi e dispiegarsi, preesistente

al film in altra forma e proposta nella messa in scena in modo nuovo e
indirizzato, il film animato & al contrario creazione assoluta di movimento,
personaggi, mondi e vite fantastiche, simulate, prima inesistenti in alcuna
forma profilmica. Infatti “animare” vuol dire “dare anima a qualcosa’, dargi
una vita, che nei fiilm & sempre &€ comungue una simulazione. Questo di-
scorso e valido per tutti gli innesti di effetti animati o di parti interamente
create con lanimazione tridimensionale che oggi vediamo innestate in
film di diverso genere.

La conoscenza delle differenti tecniche di rappresentazione del cinema
e degli audiovisivi in genere & quindi data dalla conoscenza delluso del
linguaggio e dello specifico filmico, che non si puo approssimare, e pro-
prio nellambito della didattica filmica & importante stimolare la coscienza
del mezzo cinematografico a partire dalla principale scelta della forma del
racconto, narratologico-filmica migliore e quindi adatta per realizzare un
dato film, facendo attenzione a generi e sottogeneri della rappresenta-
zione filmica, o meglio, alle diverse forme del narrare e del rappresentare
filmico, declinate dalla prioritaria distinzione documentario/finzione. Biso-
gna innanzitutto distinguere dal concetto di documentario cinematogra-
fico o film documentario la video-ripresa di eventi reali realizzata in modo
amatoriale e indipendente dal linguaggio e dalle tecniche della riprodu-
zione filmica. In questo contesto presentiamo un serie di definizioni di ge-
neri “possibili” del documentario, ricordando a priori che la lunghezza non
determina la definizione del genere, anche se in genere i documentari
sono principalmente dei cortometraggi (inferiori a 75 minuti), regola det-
tata dai palinsesti televisivi, i principali canali distributivi del prodotto finale.

Docu-drama o docu-fiction: € la definizione dei film che volendo nar-
rare dei fatti veri, non riprodotti esclusivamente in forma documentaristi-
ca, utilizzano tecniche tipiche della ripresa e della riproduzione
filmica di eventi reali, o comunque di narrazioni a sfondo documentaristi-
o, con linnesto di parti ricostruite e recitate nello stile della finzione filmi-
ca, con un risultato finale di ricostruzione completa del narrato ottenuta
proprio grazie alla possibilita di innestare le due possibilita espressive del
linguaggio e delle tecniche documentarie e difinzione.

Documentario naturalistico: & la tipologia di documentario che tutti
riconoscono come film tipicamente documentario, realizzata per rappre-
sentare delle realta naturalistiche, solitamnente accompagnate da una voce
narrante che descrive il visivo approfondendone gli aspetti non udibili e
non comprensibili dal profilmico, atti ad informare ed educare ai conte-
nuti proposti.

Documentario storico, o di montaggio: & la tipologia di documentario
principalmente realizzato grazie al montaggio di materiali e documenti
di repertorio, di voci e figure narranti (diegetiche o extradiegetiche), prin-
cipalmente studiosi e ricercatori, di riprese dal vero, di parti tratte da film
che hanno riprodotto i fatti e le situazioni oggetto del documentario; e
se necessita, Possono contenere piccole parti dei fatti narrati ricostruite
e simulate con innesti di finzione o che oggi sempre piu sono realizzate
attraverso lanimazione grafica 3D. Questa tipologia di documentari pro-
pone sempre pill spesso la ricostruzione di ambienti virtuali per simulare |l
passato e ricostruire immagini di luoghi e persone di cui non sono rimaste
icone, testimonianze
odi cuia noi & pervenuta una documentazione parziale e frammentaria.

Documentario biografico: € una tipologia di documentario molto
simile alla precedente, totalmente imperniata su di un personaggio, del

quale ne mostra la vita, le gesta e le sue opere attraverso una voce
narrante (diegetica o extradiegetica), riprese di materiali darchivio, di re-
pertorio, di forme di ricostruzione audiovisiva, come gia detto per il docu-
mentario storico o di montaggio.

Documentario scientifico: riguarda l'utilizzo del mezzo cinematogra-
fico a servizio della ricerca scientifica, utilizzato per documentare le me-
todologie di indagini, di analisi e dei risultati ottenuti, nonché sono atti a
documentare particolari eventi legati a scoperte o sono utilizzati come
vero e proprio strumento di analisi e studio delle fasi della stessa ricerca
come ad esempio accade nel campo bio-medico.

Documentario etno-antropologico o documentario sociale: € la tipo-
logia di documentario piti legata alla ricerca scientifica in quanto gli antro-
pologi sono stati tra i primi promotori dell'uso del mezzo filmico
nella ricerca scientifica realizzata nel campo delle scienze umane e sociali.
Si tratta della documentazione e delle ricerca, realizzata e condotta attra-
verso il mezzo filmico, di studi aventi per oggetto 'uomo nei suoi innume-
revoli aspetti psico-sociali, tradizionali, linguistici, culturali dei popoli e delle
genti del mondo, nonché delle ricerche archeologiche e delle spedizioni
scientifiche nazionali e internazionali.

Documentario didattico: € una tipologia di documentario che ha
scopo prioritariamente didattico, ovvero é realizzato in base ad argomen-
ti curriculari ed & pensato come strumento saggistico, spesso allegato a
dei libri, atto ad approfondire, grazie al multisfaccettato potenziale del
linguaggio audiovisivo, gli argomenti trattati dalla didattica di specifiche
discipline.

Documentario darte: € una tipologia di documentario che spiega e
illustra attraverso le tecniche della riproduzione filmica opere e forme dar-
te, analizzandone e presentandone i contenuti, le tecniche, le particolarita
dellopera o del movimento artistico, allo scopo di rendere visibile quanto
si cela nei tratti tipici e nelle specificita dei linguaggi dellarte, mostrando
allo stesso tempo la poetica e il pensiero dellautore dellopera stessa.

Documentario turistico o di viaggio: € una tipologia di documentario
che riproduce i movimenti e le tappe di uomini che si spostano in diversi
luoghi, viaggiando nel mondo allo scopo di conoscere e far
conoscere agli altri i luoghi e le genti incontrate, mostrandone principal-
mente gli spazi naturali, ambientali e socio-culturali in cui vivono, nonché
le tradizioni, i costumi e quantaltro si vive grazie allesperienza
del viaggiare. Quando sono commissionati da sponsor o per la promozio-
ne di un territorio spesso si focalizzano sul patrimonio artistico, architetto-
nico, museale, nonché sull'enogastronomia e sulle strutture
turistico-alberghiere.

Documentario sportivo: € una tipologia di documentario che rappre-
senta momenti e situazioni sportive allo scopo di promuoverne lo spirito,
le necessita, i personaggi e le condizioni socio-economiche che determi-
nano lo svolgersi dellattivita sportiva, mettendo spesso in primo piano le
caratteristiche delle differenti tipologie di sport.

Reportage: € una tipologia di documentario tipicamente televisi-
vo-giomalistica che propone le riprese di fatti veri, accaduti e ripresi da
una troupe ristretta di giornalisti, i reporter o inviati speciali, che vivono il
narrato stesso in prima persona costruendone la rappresentazione audio-
Visiva, una sorta di cronaca, spesso senza alcuna preparazione delle ripre-
se e quasi sempre senza poterne riproporre diversi punti di vista, come
accade ad esempio nei campi di guerra.

Backstage: e una tipologia di documentario che svela il retroscena di
spettacoli di diverso genere, atto a narrare, in modo meta-spettacolare,
vita, situazioni, personaggi e azioni che si muovono e agiscono dietro le
quinte di altri linguaggi della rappresentazione della cultura umana nelle
sue diverse e disparate forme: teatro, cinema, televisione, sfilate di moda,
etc. Tale elencazione qui proposta di alcune delle principali tipologie di
documentari oggi piu distribuite e quindi piu fruibil, non vuol essere
esaustiva, ma vuol presentare delle pratiche di utilizzo del linguaggio fil-
mico a scopo documentaristico quali esempi delle multisfaccettate possi-
bilita espressive dello specifico
cinematografico a servizio dellinformazione “creativa’, plasmabile e com-
mutabile in pit forme, tutte mutuate a partire dalla grammatica del lin-
guaggio cinematografico.
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di Assunta Tavernise
Docente

Le rappresentazioni grafiche piti antiche sono cronologicamente collocabili
nel Paleolitico superiore (30.000 anni fa circa), create dalla mano del'Homo
sapiens sapiens, anche se gli studiosi della preistoria

situano il periodo della maggiore fioritura artistica tra il 25000 ed il 10000aC,
allafine dell'eta della pietra. Per gli esperti questi gruppi diimmagini e difigure
SONO UnN vero e proprio sistema di segni, destinato ad esprimere concezioni
religiose e mitiche del mondo: mentre lopera darte propone solo se stessa
al fruitore, lasciandolo libero di formulare qualsiasi interpretazione, questi di-
segni vanno invece “letti’, implicando la conoscenza del codice usato dallo
scrivente.

Linsieme delle pitture e delle figure incise nei siti archeologidi (per esem-
pio le grotte di Lascaux in Dordogna e di Altamira in Spagna) costituisce un
insieme coerente di segni Visivi che “parlano” un linguaggio da percepire
nella totalita dei suoi aspetti (Jean, 1994) e «possiede una propria sintassi indi-
pendente dallespressione orale». In queste icone della comunicazione uma-
na pre-scrittoria (pittogrammi, ideogrammi, ecc) viene dunque espressa la
necessita di coniugare lidea ad una forma, la mente allimmagine, riducendo
concetti complessi ed astratti a forme sintetiche elementari. Secondo Ap-
piano (19993, 1999b) licona evoca sinteticamente un'elaborazione mentale
e funziona dunque quale equivalente visivo della parolg; in senso semiotico
si tratterebbe di un segno che rappresenta un oggetto per somiglianza, che
“sta per’, sostituendo «/oggetto stesso in unespressione comunicativa po-
tenzialmente atta a esemplificare un concetto». Come ogni messaggio ver
bale, il messaggio iconico, costituito da immagini, riflette infatti un‘intenzione
comunicativa utilizzando codici socialmente riconosciuti. Lulteriore passag-
gio dallimmagine al segno scritto contraddistingue una tappa fondamen-
tale nella storia dellevoluzione umana e nei progressi culturali. Le attestazioni
pit antiche sulla scrittura risalgono ai Sumeri del mondo mesopotamico nel
IV millennio aC. e consistono essenzialmente in un accostamento di segni
“pittorici” (che attestano il genere della merce) a segni “convenzional” (che
attestano la quantita). Nei segni della scrittura sono racchiuse le immagini: «ll
segno puo essere definito come un artificio umano usato per porre qualcosa
al posto di qualcosaltro, questo artificio viene usato per molte funzioni, per
indicare cose e stati del mondo, per impartire ordini, per manifestare desideri,
per suscitare passioni, per parlare di altri segni e talora per provocare [... ] un
piacere estetico, [. . ] per produrre testi che vengono qualificati come poesia
0 come prosaw. Il “trasportare o portare qualcosa da un posto allaltro’, in gre-
co phorien, assodiato a meta, che significa “sopra’; indica una corrispondenza
tra un termine ad una frase figurata legata a quel termine da un rapporto di
somiglianza: la metafora e una “figura” retorica.

«Una proposta un po’ provocatoria che faccio e [. . ] riprendere ad insegnare
le figure della retorica.

La parola retorica suona obsoleta o materia buona solo per studi classid,
ma la realta & ben diversal. . . Prima di prendere in mano carta e matite colo-
rate i bambini hanno gia acquisito unalfabetizzazione
“a scanner’lad immaginil, ha affermato Adamoliin una recente intervista. Cio
chela studiosa chiama “provocazione” non & altro che uno stimolo a guarda-
re con occhio critico alla situazione attuale in cui,
grazie ad una esposizione volontaria o involontaria ai media, lalfabetizzazio-
ne sinistra-destra si va a sovrapporre ad una alfabetizzazione visiva gia acqui-
sita. Il mondo contemporaneo ha ormai sperimentato
abitudini percettive di realta diverse dallarte figurativa, come lesplorazione

DAISEGN Al MONDI POSSIBILI

di mondii illusori presentati al cinema, alla televisione, nei videogiochi e nelle
illusioni sintetiche dei cartoni animati, fino a giungere ad
una completa immersione in una realta spaziale fittizia. Come ha messo in
evidenza Bruner (1986), non c& un unico mondo piti reale deglli altri o privile-
giato, che sia indipendente dallattivita mentale umana,
ma diversi ‘'mondi possibili”. Ad esempio, la cinematografia offre il piu vasto
repertorio di tali ambienti ed il prodotto filmico pud essere considerato uno
strumento per esteriorizzare Iinconscio, una forma del pensiero narrativo in
grado di simulare attivita mentali e di mettere in scena lessenza intima del
pensiero delluomo correlato con le azioni dellambiente, lespressione e la
rappresentazione dellinconscio e dellimmaginario individuale e collettivo
(Biondi, 2007).
Traimondi possibili ricordiamo anche quelli strettamente connessi alle visua-
lizzazioni sintetiche interattive ed alla spettacolarizzazione tecnologica, frut-
to di un crescente interesse didattico: € il caso dei “serious games’, ambienti
virtuali in cui & possibile riprodurre situazioni reali nelle quali raggiungere un
obiettivo, sperimentando le dinamiche di reazione del sistema alle azioni del
giocatore, Grazie allinterattivita e al coinvolgimento dellutenza, i serious ga-
mes consentono di realizzare efficaci applicazioni per esercitazioni pratiche e
supporto didattico, test iniziale delle competenze e rilevazione dellefficacia al
termine del percorso formativo. In riferimento alla moltiplicazione delle pos-
sibilita di scelta, lansia dello smarrimento, il gusto dellesplorazione, la convin-
zione di trovare un significato nascosto sotto il groviglio dei percorsi nei diversi
mondi possibili, e piti in generale alle coppie dicotomiche “reale e virtuale’,
“naturale e artificiale’, le sempre piu sofisticate tecnologie contribuiscono allo
sviluppo delle nuove abitudini percettive e capacita cognitive. In Canada, pa-
ese pioniere nella Media Education, la consapevolezza di un tale contributo
e [attenzione educativa allimmagine hanno comportato lintroduzione nei
curricola della materia scolastica “Engllish Language Arts” e delle sue compo-
nenti essenziali:
Visual Literacy, la capacita di comprensione ed interpretazione del simboli-
smo delle immagini, dellorganizzazione dei significati e dellimpatto sul frui-
tore. Media Literacy, la capacita di comprendere come i mass media funzioni-
no, producano significati e siano utilizzati.
(ritical Literacy, la capacita di comprendere come gli oratori, gli scrittori ed i
creatori di testi visivi si pongano in determinati contesti con rilevanza perso-
nale, sociale e culturale.
Partendo cosl dal presupposto che la finalita fondamentale della scuola &
dunque produrre comprensione, anche in ltalia alcuni percorsi didattici han-
no previsto lutilizzo dei multimedia (per costruire pagine
Web, film, ecc), adattandosi cosi alla trasformazione della societa. La cono-
scenza della grammatica delle immagini non e ancora, tuttavia, parte inte-
grante del mondo dellistruzione scolastica e lo spazio ad essadedicatonon &
consistente e dettagliato. Lacquisizione di abilita che riguardano il reperimen-
t0,la gestione e la decodificazione dellinformazione, costituiscono dunque la
base perlacomprensione degli attuali bisogni dei discenti nellapprendimen-
to e perla progettazione di percorsi che incoraggino lapprendimento stesso.
Gia nel 1765 Leibniz aveva trasformato la metafora dellalbero della cono-
scenza, che con i suoi rami e le sue radlici consentiva un‘organizzazione linea-
re e precisa del sapere, in quella delloceanc: questa immagine estremamen-
te attuale mostrava come la conoscenza fosse senza interruzioni o divisioni e
potesse liberarsi dalle costrizioni delle pagine.
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di Maria Pia Silla
Presidente della Fondazione Libero Bizzarri

Abbiamo “ideato” questa “Antologia DOC” per chi apprezza il
documentario, per chilo va a vedere, per chilo promuove.

Abbiamo raccolto i saggi pubblicati nei 25 cataloghi,
che descrivevano le rispettive, singole Rassegne — Premio,
attraversando tematiche, indagando aspetti e problematiche
multiformi:  dall'antropologia alla  sociologia, all'urbanistica,
all'ambiente, all'evoluzione dei linguaggi di comunicazione.

| saggi sono raccolti per edizioni, ogni raccolta € preceduta da
“un pensiero di oggi” scritto da documentaristi, giornalisti, critici
cinematografici che si sono avvicinati a noi.

25 Edizioni della“Rassegna del Documentario — Premio “Libero
Bizzarri” (per tutti il “Bizzarri”): un lavoro enorme, che ha prodotto
una quantita immensa di collegamenti operativi e produttivi.

Dobbiamo ringraziare chi ha creduto in noi: i documentaristi
che hanno risposto ai nostri bandi, che hanno partecipato ai
nostri lavori, ai nostri laboratori; le migliaia di spettatori che
hanno assistito alle nostre proiezioni e le migliaia di visitatori che
percorrono il nostro sito; tutti coloro che ci sostengono.

Noi siamo ottimisti, forti nellaffrontare tutte le sfide e sicuri
dellimportanza dei Festival che, oltre ad essere creatori di valori
culturali e sociali, sono un potente strumento di marketing territoriale.

Quando cominciammo erano gli anni piu difficili per il doc. Il doc
stava morendo, al principio degli anni Novanta, abbiamo contribuito
a risollevarlo valorizzandone le forme e una nuova estetica.

Siamo riusciti a creare e a consolidare uno spazio significativo
di riferimento nazionale sul documentario. Siamo orgogliosi di
aver sostenuto un genere che, nellepoca della super produzione
delle immagini, ci fa ritrovare lo sbalordimento della conoscenza
sensibile, che si trasforma in esperienza autentica invece di restare
suggestione spettacolare da effetti speciali. Orfani di certezze e
verita, questa forma di indagine e di relazione offre un riscatto
straordinario: il sentimento di poter appartenere al mondo -
esattamente quello che la comunicazione, nel suo attuale stato di
sviluppo massimo, non sa permettere piu.

Oggi molte cose sono cambiate molti Festival di cinema si
occupano di documentario. Lofferta di notizie anche in rete e
sicuramente amplissima e ricca. Ma un progetto come il nostro ha
una funzione, una mansione precisa ancora oggi, nel convogliare
e aggregare chi ha a cuore questo cinema tanto fragile e delicato
e nel fornire uno strumento per navigare nell'oceano delle notizie
dedicate al cinema del reale.

Abbiamo lavorato, in questi 25 anni, con lintenzione di
presentare un altro punto di vista, un‘altra immagine del “cinema
per come lo si puo fare” oggi, di proporre unidea-forza che
documenta il “visivo” contemporaneo in tutti i suoi stati, sollecita
uno sguardo attento, vigile e appassionato e offre in cambio un
nuovo passo di visione. Il “Bizzarri” ha rappresentato e continua
a rappresentare, uno strumento in grado di sostenere proposte

che sperimentano nuove forme di comunicazione e di tecniche di
produzione, che privilegiano le realizzazioni new generation, “low
budget”.

Non é stato solo “il Bizzarri” a rinnovarsi di continuo nei suoi
“orimi” 25 anni di vita, ma tutta l'attivita della Fondazione. Ci
siamo immersi, senza un unico “stato dell’arte” a fare da griglia
di riferimento, nella singolarita delle tematiche e delle azioni.
Ci siamo rifiutati di chiuderci in rassicuranti e protettive logiche
di generi ci siamo mantenuti “liberi” Abbiamo adattato linee
di programmazione per accogliere anche il DOC piu estremo
per offrire nuovi passi di conoscenza e di comunicazione: dalla
pellicola all'i-phone.

Nel 2004 la Fondazione istituisce la Sezione sperimentale
"Bizzarri Giovani” per dare visibilita alle realta e alle produzioni del
mondo giovanile attraverso il documentario, nelle sue accezioni
piu varie, o attraverso qualsiasi altro prodotto no-fiction, senza
preclusioni espressive e di formato.

E stata privilegiata la formazione, le scuole medie superiori
e inferiori sono un interlocutore importante del nostro lavoro,
convinti come siamo che le Istituzioni scolastiche siano ancora gli
avamposti da cui osservare le esigenze delle le nuove generazioni.

In un'epoca caratterizzata dalla necessita di cambiamento, i
giovanirappresentano l'avanguardia di un mutamento sociale che
le classi di eta superiore non sempre riescono a interpretare come
inevitabile.

Il viaggio non si conclude. Il “Bizzarri” ha percorso solo le
prime venticinque tappe della sua vita, un flusso ininterrotto di
fotogrammi che continua senza sosta, un pezzo della proiezione
che va avanti e regala trame di luce: Work and Progress

Certe volte siva al buio.

Fare un bilancio significa partire per un viaggio alla ricerca di
qualcosa che non si vede bene, qualcosa che sta alle nostre spalle.
Tanti anni del Bizzarri e del documentario possono sembrare

da principio solo un grande buio

fatto di tante, troppe cose, una sorta di grande, caotico buio
chericorda la vecchia sala buia, quella del cinema

comera e come o meglio

come tenta di resistere.

Ma al Bizzarri in questo grande, confuso buio dei bilanci
impossibili qualcosa accade:

filtrano le molte luci di tanti nuovi, imprevedibili proiettori, un film
doc durato tantianni. ..

Con queste parole Italo Moscati introduceva alla rievocazione
dei primi 10 anni del “Bizzarri".
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di Gioia Di Cristofaro Longo
Antropologa culturale

Sono venticinque anni della Fondazione Libero Bizzarri di
impegno, di progetto, di percorso colti attraverso il Festival
Nazionale del Documentario che ogni anno si tiene a San
Benedetto del Tronto. La decisione della Fondazione di fare il pun-
to di un viaggio lungo un quarto di secolo & testimonianza di
creativita, di lungimiranza, di fedelta.

La prematura scomparsa di Libero Bizzarri, figura eminente a
livello nazionale di documentarista, poteva essere sottolineata in
molti modi che vanno dal compianto volto ad esprimere il senso
di vuoto che sempre accompagna una perdita ad una volonta di
far tesoro della sua testimonianza nella quale hanno convissuto
sensibilita e competenza.

Lobiettivo principale del Festival & quello di "documentare”
proprio attraverso il linguaggio scelto e privilegiato da Libero Biz-
zarri del documentarismo le dinamiche culturali in atto nel nostro
Paese, le tensioni, le sperimentazioni, i ricordi, le prospettive, i
frammenti di storia e di storie, i personaggi, le persone che hanno
animato i documentari.

Un'interlocuzione che ha intercettato una ricchezza di eventi,
personaggi, soggettivita nazionali ed internazionali.

Alcuni numeri: 6000 i titoli contenuti nell’Archivio del
documentario italiano e nella Mediateca picena. | titoli provengo-
no dai Concorsi delle 25 edizioni della Rassegna, dalle Retrospet-
tive, dagli Omaggi e dagli Eventi speciali. Oltre 1000 gli autori, i
giornalisti, i critici e gli studiosi che hanno preso parte alle Rasse-
gne. Piu di 40.000 le persone del pubblico partecipante alle varie
edizioni.

Alcuni numeri sono ancora piu illuminanti delle parole per
dar conto dello spessore dellimpresa culturale operata dalla
Fondazione Libero Bizzarri che ha condotto il suo progetto con
uno stile, un'eleganza e una sobrieta che, riletti oggi attentamen-
te, danno conto della profondita e serieta delle proprie scelte.

Una voce forte, non gridata, ma costante ed accogliente di un
numero decisamente consistente di artisti e produzioni che han-
no saputo cogliere l'opportunita della proposta.

Il volume che raccoglie i venticinque anni di esperienze della
Fondazione, costituisce, dunque, un prezioso scrigno che conse-
gna la documentazione di opere d'arte, ma € esso stesso un'opera
d'arte.

Opera d'arte nel senso che si propone di catturare e, al contempo,
di depositare istanze, ispirazioni, concretizzazioni che abitano, costel-
lano la strada della memoria, una strada che disegna un cammino di
cui conosciamo gli inizi, ma di cui ignoriamo gli sviluppi.

Memoria che va colta in tutta la sua ampiezza semantica e pro-
spettica.

Una memoria ricostruttiva che ripercorre criticamente un
itinerario fatto di documenti, testimonianze, eventi artistici,

BELLA MEMORIA

comunicazione di sentimenti, concezioni culturali, visioni di
futuro, priorita espressive.

La memoria ricostruttiva si presta anche ad una lettura tra-
sversale che offre una molteplicita di rappresentazioni produtti-
ve di ampie interpretazioni correlate ai diversi punti di vista che
nelle analisi entrano in gioco, travalicando le singole produzioni
e offrendo chiavi di lettura qualitativamente e quantitativamente
diversificate.

Una memoria dinamica in quanto strettamente collegata
alla cultura, alla storia ed al contesto sociale nel quale & inserita.
La cultura, infatti, € sempre in movimento proprio perché inerente
agli esseri umani, mai statica, quindi, ma sempre reattiva e impe-
gnata in quel processo culturale caratterizzante proprio la relazio-
ne tra le persone, i gruppi, le comunita e che si concretizza nel
processo di reinterpretazione bilaterale o multiculturale che avvie-
ne sempre nell'incontro temporalmente e spazialmente definito.

Incontro che pud realizzarsi in varie modalita tra le quali essen-
ziale & proprio la memoria.

Memoria di realta gia avvenuta, memoria pero riattualizzata
attraverso iniziative come la pubblicazione dei 25 anni di storia del
Festival del Documentario di San Benedetto del Tronto che con-
tinua a svolgere una funzione fondamentale di inseminazione di
pensieri, opportunita, progetti.

Una memoria creativa, aspetto questo fondamentale spesso
trascurato nell'errore di considerare la memoria unicamente in
termini statici.

La memoria, il ricordo di un evento passato che si ripresenta
nel presente, costituisce sempre un atto creativo, nuovo che at-
traversa i vissuti dei soggetti con i quali entra in relazione dando
luogo a nuove esperienze.

Memoria unque del passato che si fa presente e si proiet-
ta nel futuro. Una memoria progettuale in quanto nelle sue linee
essenziali si configura non come frammento esistenziale e aspetto
slegato dai contesti e dai soggetti interessati, ma in una dimensio-
ne nella quale emergono nuove connessioni, relazioni ed interdi-
pendenze inedite.

In questa prospettiva si puo parlare di futuro della memo-
ria, una memoria, dunque, che si incontra con la vita e propone
nuove forme di vita.



APERTE AL FUTUR

di Italo Moscati
Scrittore, regista, autore TV

Gli amici della Fondazione Libero Bizzarri mi hanno chiesto, e
non & la prima volta, di soffermarmi sotto una palma in parte vis-
suta e in parte immaginaria della mia memoria e di camminare
sulla spiaggia costellata di vita di San Benedetto. 'ho sempre fatto
e lo fard ancora. Anche se vorrei correggere la richiesta, ribaden-
do il perché accetto e perché scrivo una lettera d'amore. Lo fac-
cio perché le iniziative della Fondazione sono state numerose e
tutte care alla mia memoria: ed & proprio qui, nella memoria, che
si fissano da soli molti ricordi che sono felici di essere risvegliati.

A colpirmi perd sono avvenute altre cose, inserimenti visivi ca-
richi di fascino. Le immagini della inaugurazione del lungomare
bello e solido avvenuta indietro del tempo quando un doc dell’l-
stituto Luce degli anni ‘30, che trovammo dopo ricerche a Cinecit-
ta, rievocava una festa meravigliosa: mare e terra, gente, coinvolti
nella inaugurazione; non solo indicava con pudore un sogno: fare
meglio delle coste della California, allora gia famosa. £ qualcosa
che mi piace rievocare insieme a un altro fatto: i pescherecci di
San Benedetto nel porto di Dakar, pronti a gettare le reti e tornare
a casa. Lo scenario complessivo & questo. Ma i ricordi non sono
astratti, polvere di memoria, sono diventati storia, alimento di sto-
ria, dopo la nascita del Festival del documentario intitolato a Libe-
ro Bizzarri, regista sambenettese, documentarista di vaglia, studio-
so di economia del cinema. | viaggi (palme, il sogno californiano)
la decisione di fermare il tempo, correndo con lui, per raccontare
non solo la graziosa cittading, il porto maschio e forte, le spiagge,
ma anche la parte antica e storica dietro il mare, in alto, tra spazi
e belle vedute. Prima di altri fondatori di festival e di spazi per il
cinema al di la delle sale piccole e colossali in cui sono stati per un
secolo i “prigionieri del cinema’, come dicono gli studiosi di psico-
logia come Oliver Sachs, che spiega nel suo libro Allucinazioni che
é utile non solo agli studiosi stessi ma indispensabile a tutti quanti
vivono, vedono, si legano occhi e cuore al cinema incantatore.

['“allucinazione” del fascino del cinema a San Benedetto, cala-
mita irresistibile per spettatori e appassionati fino allo stordimen-
to d'amore, € una calamita creatasi nel tempo e mai discussa, an-
che se sulla Fondazione e le sue iniziative si sono aperte ricerche
e discussioni a non finire. Chi e stato a San Benedetto anche solo
una volta per il suo Festival del documentario nel mondo sa che
non si scappa: la voglia di conquistare il mondo, grazie agli au-
tori famosi o famosissimi, ma anche poco conosciuti o addirittu-
ra sconosciuti, € una frenesia di “prigionieri del cinema” per farsi
complici delle suggestioni e delle influenze contagiose del cine-
ma doc che vuole non solo spettatori ma “prigionieri”. Gli “spetta-
tori” ci sono dovunque, specie laddove si continua a considerare
il cinema macchina di fascinazione per acquirenti di acquirenti.
Ma & un pubblico sacrosanto e comunque perduto se non viene
travolto dal richiamo pil forte: innamorarsi dell'arte di guardare e

innamorarsi degli angoli o degli spazi infiniti delle realta in cui sia-
mo inseriti senza neanche saperlo, averne coscrizione. Se uno dei
frequentatori del Festival doc di San Benedetto facesse lo sforzo,
anche solo di curiosita, di provare a tornare anche solo a sfogliare
gli atti e i documenti del Festival, sempre ben illustrati e commen-
tati, saprebbe molte piu cose, fatti, pensieri, reazioni di quelle che
ha visto e sentito. Un'occasione per farlo o tentare di farlo e quel-
la della pubblicazione delle documentazione prevista dalla Fon-
dazione per riafferrare, rileggere, rivedere, ripensare nella grande
mappa della gran carta fatta di registi stranieri e italiani dai nomi
altisonanti. La conoscevo ma sono tornato alle pagine che queste
righe presentano in breve.

Mi & successo come succede ai“prigionieridel cinema”: una gra-
devole sensazione di piacere e di appagamento, che subito gene-
rano altre voglie e curiosita per andare al gioco potente di scuote-
re gliocchi e la mente con memoria, e impadronirsi della storia del
Festival infarcita di storie, appunti, piccoli saggi, schegge di passa-
to, volutta di immagini riviste o immaginate. £ un grande roman-
70 che va affrontato con calma e pazienza, modulando confronti
ma soprattutto stupire delle scoperte che ci sono e vanno trovate.
Tutta San Benedetto e stata un cinema a grande schermo, basta
considerare nomi di autori e titoli delle loro opere. Basta provare.
Basta cominciare e andare anche casualmente a cercare, curiosa-
re, ritrovare, scoprire. Il cinema sta avanzando e non ci facciamo
caso (anche il cinema commerciale o dei grandi autori ci fa “meno
caso”). La carta e le memorie sono pronte. Il Festival andra avanti.
Cerchiamo di tenere il suo passo. Lo facciano anche e soprattutto
coloro che amano la cultura, il cinema e San Benedetto, e i suoi
anni“bizzarri"e fondamentali.
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BEL TRO

di Gualtiero De Santi
Saggista, critico cinematografico

Sulla bella distanza di cinque e piu lustri dacche si ebbe
I'avvio del Premio Libero Bizzarri, mette proprio il conto di ripensare
gli spiriti e gli intendimenti che guidarono i promotori d'allora — gl
stessi, all'incirca, che hanno condotto e retto la rassegna attraverso
le sue numerose evoluzioni - e anche di coloro che vennero chia-
mati ad affiancarne le scelte. Per la verita, volenti o nolenti, questa
riflessione la si & fatta numerosissime volte e comunque al giro di
boa delle annuali scadenze: provandosi a chiarire, 0 almeno a ca-
pire piu a fondo, il focolaio didee messe in campo a muovere dal
territorio ma insieme dal quadro pit ampio della cultura nazionale.

Come ben si comprende, l'occasione di porre e porsi domande
al riguardo di ciod che é stato effettivamente il Bizzarri passa stavol-
ta la messa a punto di un libro che dovrebbe ravvivare la memoria
del passato recente o piu remoto, riscoprendo il positivo e anche
indagando l'insolito, il casuale, quello che arrivava da una conce-
zione e gestione libere e creative nel senso organizzativo, dalle
porte lasciate sempre aperte. Un libro sicuro di sé, sistemato nelle
sue verita ma anche orientato e guidato da una propria non cela-
ta prospezione, e comungue attento a selezionare una varieta di
percorsi sui quali proprio i lettori-spettatori del Bizzarri dovrebbero
alimentare la loro personale interrogazione.

Il fatto e che tentare di ricreare sia pure su carta una memoria
possibile vale il riconoscimento — e insieme la rivendicazione — del-
lo scambio vascolare che c'éstato tra i film documentari proiettati
e ilmondo che abbiamo attraversato, tra il passato e l'oggi. Magari,
scoprendo in quel soppesamento che il passato é stato quale lo si
era immaginato e sperato e soprattutto che il futuro — il futuro del
Bizzarri — oltre a questo autorevole volume che ne attesta la storia,
va trovato anche nel rapporto con quanto avviene intorno a noi, in
[talia e nel mondo. Perché in fondo questo, o qualcosa del genere,
compete ad un festival del documentario.

Le intenzioni di partenza, che si giovarono comparativamente
dell'esperienza e della passione del Libero Bizzarri cineasta, erano
quelle morali di rilanciare un tipo di cinema che era finito nell'an-
golo perché schiacciato dal cinema di racconto, dal cinema con
un plot narrativo. Riaffanciandosi sugli statuti del Dopoguerra per
trattenerne a compenso le immagini e all'uopo riaggiornarle; in-
dagando le trasformazioni per non cedere a una patina puramen-
te archeologica quando non obsoleta e invece rimodulando cre-
ativamente e vorrei anche dire umanisticamente, sul piano critico
come su quello espositivo, le nuove possibilita che il cinema e con
esso la televisione hanno offerto in tutti questi anni.

Si é trattato di un lavoro prezioso, anche appassionato, con-
dotto in incontri e seminari, nelle proiezioni, per quel che esse si-
gnificavano e per le idee che suscitavano, nelle interminabili e per
certi aspetti appendici notturne fasciate dalla calda notte estiva
della riviera delle Palme. Un lavoro fatto sul campo e con persone
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autenticamente interessate, con i giovani che partecipavano alle
discussioni e che in certe felici stagioni venivano espressamente a
San Benedetto, con intellettuali e cineasti che rimasero colpiti da
questo fervore, forse disordinato ma proficuo e vero.

Infine, fu come applicare la sezione aurea al corpo del docu-
mentario — che ben presto chiamammo doc — segnandone gli
snodi formali, le novita, trasponendo 'agenda critica sul presente.
Non c'edubbio che non ci sia stata una perfetta o sempre accet-
tabile e accettata equivalenza tra le intenzioni e i risultati; ma, in
definitiva, nel quadro dei festival nazionali, San Benedetto fece la
propria parte per diffondere e promuovere il cinema documenta-
rio dando un proprio peculiare apporto alla sua rinascita. E se un
peccato dorigine e di passione era il troppo attestarsi sul passato
(con tuttavia le presenze emozionanti di Michelangelo Antonio-
ni, Manoel de Olivera, Carlo Lizzani, Frederick Wiseman), & stato il
Bizzarri ad aver segnalato per la prima volta molti talenti che attra-
verso il documentario si sarebbero affermati sul piano nazionale e
persino internazionale.

Molti i nomi che potremmo avanzare, nomi oggi abbondante-
mente noti. Ma su tutti, in questo resoconto di comunita, vorrei ricor-
dare che San Benedetto scopre e premia Pietro Marcello quando non
era nessuno e nessuno lo conosceva. Insorge in me ancora vivissimo
il ricordo di quando venne a presentare il suo doc, /l cantiere, nel primo
pomeriggio e poi lo si trattenne per un breve incontro col pubbli-
co prima che ripartisse per Napoli. Non fu impresa agevole giungere
allinterno della giuria a un primo premio condiviso, ma comungue
ci si arrivo. Soltanto qualche mese dopo la vittoria al Bizzarri, si accese
I'attenzione della critica nazionale intorno al regista casertano, che per
la cronaca ottenne premi in due altre occasioni.

E se debbo testimoniare una mia forte emozione, dettata da
meraviglia, da stupore, ricordo ancora quando l'ormai centenario
Manoel de Olivera volle intervenire al dibattito su Lo squardo di Mi-
chelangelo del nostro grande Michelangelo Antonioni. Il pubblico
degli spettatori era formato in massima parte da studenti. Annun-
ciando di voler parlare, Olivera prese la rincorsa alla volta del palco
e — per incredibile che sembri — saltd con un balzo gli scalini, sali
sul palcoscenico e spiegd le ragioni formali che stavano alla base
di quel grande documentario, spiegd come e perché Antonioni
avesse accentuato la visivita cioé a dire il suo particolare sguardo
e avesse messo in campo diegeticamente la tattilita, I'abbraccio
e il carezzamento dei marmi del Buonarroti, avendo egli perdu-
to la parola e la motilita. Ed ancor piu commovente fu vedere De
Oliveira schierato come uno scolaretto ed emozionato dare a
Michelangelo Antonioni il Premio Speciale per il documentarista
italiano, laddove quello che avevamo conferito a un documentari-
sta straniero era toccato a lui.

Altre cose e altri episodi potrebbero essere ricondotti alla



memoria. Nondimeno, rivendicare i diversi meriti del Bizzarri vuol
avere anche il significato di riconoscere i fari del precario arcipela-
go nel quale si & stati e si & navigato. Le giunture gia fragili dei vasi
comunicanti tra lo schermo e la sala e i dibattiti da un lato, la citta
e le istituzioni pubbliche dallaltro, si sono a un certo punto incri-
nate. E quanto sera con passione civile comunque costruito venne
nei fatti rimesso in discussione da una crisi sempre pit montante
e esiziale nella quale confluivano linsipienza e le incomprensio-
ni pubbliche e quella caduta di rigore critico e conoscitivo che ha
caratterizzato gli ultimi anni del nostro Paese: la nostra epoca, unepo-
ca di decadenza pesante, rammollita, imprigionata nelle parole con-
venzionali, nei fanatismi, negli interessi di oligarchie sempre pit feroci.
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Ma infine & questo un libro che vuol perorare la buona me-
moria di quanto s fatto di positivo non smarrendosi nelle nebbie
della nostalgia, ma invece funzionando metonimicamente qua-
si quale prolungamento della rassegna stessa, dunque in certo
senso anche sul piano propositivo. In piu, ove lo si legga con una
speciale e dosata attenzione muovendosi tra le righe del testo e il
pensiero di quanto € in tutti questi anni intervenuto, vi si scoprira
non gia la sola varietas e la fecondita delle esperienze ma altret-
tanto la traccia di cio che si & soliti definire economia politica del
segno con quanto essa & in grado di rivelare. Solo che quel segno
& la Rassegna Libero Bizzarri in carne ed 0ssa, nella sua concreta
materialita.
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“Antologia DOC" & articolata in sezioni che contengono:
- la biografia e l'opera di Libero Bizzarri;

-iSaggi pubblicati nei cataloghi delle venticinque Edizioni del-
la Rassegna del documentario - Premio Libero Bizzarri;

- gli articoli pubblicati nella rivista “Libero - il giornale del cine-
ma documentario’, edita da Fondazione “Libero Bizzarri” Edizioni;

- l'elenco dei documentari che hanno partecipato al Premio
Libero Bizzarri nelle Sezioni di concorso: Italia doc; International
dog; ltaliacorto Doc e nelle Sezioni, che negli anni, di volta in
volta (arricchendo e modulando il Premio) sono state proposte:
(itta, architetture, territori i contenitori vuoti del paesaggio urba-
no; Citta, architetture, territori stazioni di terra, stazioni di mare; 60°
della resistenza; “La Gabbianella”progetto di sostegno a distanza-;
Il nostro tempo é ora; Citta, architetture, territori; Made in ltaly &
Made in Made Personaggi, Fabbriche, Oggetti del Design italiano;
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Il nostro tempo & ora; Medi(con)terraneo; Mediambiente; Visioni
da est; Confini mobili; Visioni dal mondo; Documentaristi piceni;
CinemadaMare — corti dal piceno; Pio web Clip Contest; Media
Educazione doc; Visioni Medi(con)terraneo;
- l'elenco dei premiati e I'elenco dei premi speciali.
- lelenco delle opere proiettate negli eventi speciali e negli omagg;

- l'elenco delle produzioni della Fondazione “Libero Bizzarri”;

- la presentazioni dei Libri pubblicati con La Marsilio Edizioni;

I~ Q’Mﬂ/\\"
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| testi e le fotografie sono tratte dal Fondo Libero Bizzarri
costituito dall’Archivio privato di Libero Bizzarri e Elvira Castellucci Bizzarri
e conservato presso [Audiovisivo del Movimento Operaio e Democratico di Roma
e dalla tesi di Laurea di Andrea Torre
“[Archivio di Libero Bizzarri: proposte per [ordinamento e linventariazione
di documenti cartacei e audiovisivi”
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di Elvira Bizzarri

da"Ritratto di Libero”

Quando mi e stato chiesto di scrivere qualcosa su Libero, ho
risposto subito che non mi sentivo di farlo. Un impulso di difesa,
non solo per il timore di un eccesso di coinvolgimento emotivo,
ma anche per la consapevolezza della complessita di “ricomporre Iim-
magine di un uomo”con il quale avevo condiviso una esistenza. Come
affrontare, rappresentare le contraddittorieta, I'unilateralita, i cambia-
menti, la coerenza? Ecco, per ricordare uno dei tanti momenti in cui
Ci raccontavamo (soprattutto quando eravamo in macchina) - era la
Pasqua dell'86, stavamo andando a S. Benedetto, e sarebbe stata |'ulti-
ma volta -, si parlava proprio di coerenza, del suo aspetto negativo, di
come in nome della coerenza ci si difendesse spesso dal cambiamento
salutare. Una novita rispetto alle scelte coerenti di una vita. Questa volta
ci si concedeva di guardare altri angoli visuali. Eravamo insolitamente
e totalmente d'accordo su quella lettura. Ci succedeva, per fortuna, ma
I'ho capito solo molto pit tardi, di avere pareri diversi, anche se questo,
allora, soprattutto per me, era motivo di dispiacere; il mio ideale era po-
ter condividere sempre ogni cosa.

Una delle sue doti era la capacita di insegnare, di trasmettere co-
noscenza. Gli veniva naturale fin da quando, studente liceale, faceva
le ripetizioni di italiano ai ragazzi delle medie usando la sua Bibbia
che erano’l Promessi Sposi”per il corretto uso della punteggiatura e
la chiarezza del periodo. Non si poteva non imparare con lui.

Da sempre si definiva “‘gramsciano’, non comunista, non marxi-
sta, "gramsciano” Gramsciano fu quando militava nelle fila del PST di
Nenni e lavorava a fianco di Rodolfo Morandi, gramsciano quando
organizzd il blocco dopo l'attentato a Togliatti e stette sette mesiin
carcere. Di Gramsci amava il pensiero libero, creativo. Si riconosceva
nell'affermazione famosa de “il pessimismo della ragione e l'ottimi-
smo della volonta’, nel suo essere totalmente con i bisogni e le ne-
cessita della gente.

Fu uno dei promotori (insieme a Felisatti, Angeli, Loi, Lizzani,
Maselli, Pino ed altri) della Associazione Cinema Democratico che
nacque per riunire in una unica associazione tutte le categorie di
lavoratori del cinema a fronte di quella esistente di solo AUTORI

(ANACQ). Dopo la passione per la politica, la passione per il cinema al
quale era arrivato entrando da una porta affatto frequentata: occu-
pandosi di un aspetto, quello economico industriale, che la gente di
cinema aveva sempre snobbato perché non artistico, non creativo.
La sua tesi di laurea in Economia e Commercio riguardo L'Industria
Cinematografica ltaliana, che successivamente (1958) divenne un
libro, pubblicato da Parenti, in collaborazione con Libero Solaroli,
gia capo dei servizi di produzione della Cines - Pittaluga.

Ha documentato tutte le sue attivita, esprimendo un pensiero
chiaro, attraverso una scrittura continua, scrupolosa e puntuale,
usandola nelle varie dure battaglie: dai banchi del liceo, come testi-
moniod con il giornalino “Macchia d'Inchiostro’, ai documenti stilati,
risultanti da aspri dibattiti nella lotta per ii rinnovo delle leggi sul
Cinema, prima quella Corona 1965 poi quella Lagorio del 1980.

Fra le sue passioni, non ultima, quella per I'arte, oltre cento |
documentali su pittori e scultori, di cui ha curato la regia e a volte
direttamente prodotti. Doveva trasformare ogni passione in impe-
gno, studio, approfondimento fattivo, concreto. Maccari, l'ironico e
dissacrarne artista si era commosso alla visione del documentario
di cui Libero aveva scritto anche il testo. Una lettura diversa delle
Sue opere, in cui venivano messi in risalto aspetti piti intimi, nascosti
dell'artista, che grato e generoso in calce ad una acquaforte che gl
dona, scrisse: "Al prode Bizzarri benemerito delle Belle Arti”.

E, infine, gli affetti e il pudore di esprimerli, il legame con S. Be-
nedetto, suo Paese quasi natio, un bisogno di appartenenza. Roma
era stata la destinazione sognata per entrambi, ma lui non aveva
mai elaborato fino in fondo la separazione dalla terra di origine.
Ogni tanto gli prendeva una nostalgia acuta, specie negli ultimi
tempi. Sorrideva bonario alla mia ironia su quellattaccamento. “E
che male c’€?"E non era solo per il fatto che a S. Benedetto vivevano
ancora i suoi familiari ai quali & restato sempre molto legato e verso
i quali deve aver nutrito sensi di colpa per essersene andato. Anche
se "emigrando” la fatica che aveva fatto era stata enorme - e non
solo agli inizi - i sacrifici. le rinunce, la malattia che lo aveva portato
in sanatorio. Andare o restare? Un grosso dilemma. Infine “ha scelto”
di restarci per sempre.
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BEL 762

di ltalo Moretti
Giornalista e saggista

Ho conosciuto e ne conservo un tenero e grato ricordo il Libe-
ro Bizzarri di cui le biografie non parlano. Non il documentarista
apprezzato e premiato dai festival internazionali, non il docente
di linguaggio cinematografico, non il regista impegnato in anni
non facili nella difesa del cinema democratico. Giornalista alla Rai
di via del Babuino, dove il giornale radio cercava di resistere alla
supremazia sempre piu consolidata del fatto visto invece che rac-
contato, passai dopo la Legge di riforma al TG2, invitato da An-
drea Barbato che ne fu I'indimenticabile fondatore. Era il 1976 ed
il meccanismo dell'opzione aveva messo insieme al secondo pia-
no di Via Teulada un gruppo di colleghi provenienti da quello che
era stato fino ad allora l'unico telegiornale della Rai e del Paese. Di
la dalle diverse culture politiche che connotavano molti di loro,
li aveva spinti ed associati a quella scelta la grande novita che il
TG2 di Andrea Barbato prometteva: quella di un telegiornale del
servizio pubblico concepito per cosi dire dalla parte del pubblico.
Rispettoso del pluralismo ma libero da vincoli di parte, proiettato
oltre la notizia, per approfondirla senza reticenze e dilatarla con lo
strumento dellinchiesta. & stata - ancorchE breve perché stroncata
dalla cacciata di Andrea Barbato - l'esperienza piu ricca e stimo-
lante dei miei lunghi anni di lavoro alla Rai. Una esperienza alla
quale mi accostai totalmente ignaro del mezzo e dove alla attivita

diinviato, in Italia e all'estero, presi ad alternare quasi subito quella
di conduttore. Ed in questa seconda veste ricevetti, impartiti con
bonarieta e comprensione, i suggerimenti per me indispensabili
e per tutti preziosi, di Libero, regista della edizione principale del
TG2. - Il contributo di Libero Bizzarri cominciava al mattino, nella
riunione che serviva alla scelta degli argomenti, al modo di affron-
tarli, in altre parole alla ideazione del TG.

Diveniva determinante al momento della messa in onda, all
epoca tecnicamente piu insidiosa di quanto non sarebbe poi dive-
nuta con l'avvento dell ‘elettronica. Insieme con Libero, “‘governa-
va”la regia del nostro TG un pacato maestro di giornalismo televi-
sivo, Sibilla, e li affiancava un giovane studioso di cinema cresciuto
in una scuola internazionale prestigiosa, amico personale e colla-
boratore di registi come il russo Tarkovskij e il greco Angelopulos.
Parlo di Norman Mozzato, apprendista come me, nel suo campo, e
come dipendente, all'inizio, dai pazienti consigli di Libero.“Gettato
in acque profonde non sapendo ancora nuotare’, ricorda Mozzato,
“Libero mi dava coraggio e in piu di una occasione evitd col suo
intervento tempestivo che io affondassi. Quando Bizzarri lascid il
TG per compiti pit adeguati alla sua professionalita, lo salutammo
lieti per lui ma consapevoli che stavamo perdendo una presenza
per molti versi insostituibile.

1
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AUBIOViSIvA

Libero Bizzarri si laurea nel 1956 presso la Facolta di Economia
e commercio dell'Universita di Roma con una tesi titolata Problemi
attuali di difesa e di sviluppo della attivita cinematografica in ltalia.
Nella seconda meta degli anni ‘50 avvia la carriera di direttore di
produzione e poi di produttore di film cortometraggi a carattere
prevalentemente documentario. Inizialmente i film sono prodotti
personalmente da Bizzarri o da questi ed altri finanziatori (in par-
ticolare Gigi Martello), nel 1967 costituisce la casa di produzione
Egle cinematografica, societa in nome collettivo.

Sino al 1973, anno della liquidazione, la societa produce corto-
metraggi diretti da Massimo Mida, Romano Scavolini, Mario Gallo,
Virgilio Tosi, Piero Nelli, Michele Gandin, Mario Carbone oltre che Li-
bero Bizzarri: frequentemente a tali produzioni sono conferiti rico-
noscimenti a festival e premi qualita assegnati dal Ministero del Tu-
rismo e dello spettacolo. Il primo cortometraggio diretto da Bizzarri
& un film sull'artista Domenico Purificato e risale al 1959: ¢ il primo
di una cinquantina di cortometraggi girati per la Egle. Numerosi, tra
questifilm, quelliinerenti artisti affermati ed emergenti: da sottoline-
are, per la realizzazione di questi cortometraggi, la collaborazione
con importanti personaggi della storia dell'arte e della cultura ita-
liana quali Mario De Micheli e Giovanni Pirelli. Un altro consistente
gruppo di cortometraggi ha taglio sociologico ed etnografico: Biz-
zarri ha diretto film sulla coltivazione del tabacco a Metaponto, sui
pescatori sardi di Cabras, sui ramai del Piceno, sulle scritte sui muri
di cinta delle fabbriche a Sesto S. Giovanni.

Non manca, durante il corso della produzione audiovisiva di
Bizzarri, un riflesso del suo impegno sociale e politico. Questa te-
matica ¢ esplicita nella collaborazione alla realizzazione del film pro-

dotto dalla CGIL su Di Vittorio (1958) o alla partecipazione a film col-
lettivi riferiti ad argomenti politici e sindacali: Ltalia con Togliatti (1964),
Sabatoventiquattromarzo (1984), Laddio a Berlinguer (1984). | riflessi
dellimpegno progressista di Bizzarri sono evidenti in tutta la sua
produzione: tanto quando si affrontano cortometraggi sull’arte
contemporanea (Pieta e morta, Fascismo comeimmagine, Nazismo
come immagine), tanto quando si affrontano temi di taglio sociolo-
gico (Il volto della guerra, | muri di Sesto, Gente di Cabras).

La collaborazione di Bizzarri con la RAI ha inizio nel 1962 con
il programma in 3 puntate Sardegna. Un itinerario nel tempo, con
testo del poeta Giuseppe Dessi. Nel 1963 realizza ['Ungheria da
Francesco Giuseppe ad oggi, programma sulla storia del Paese
danubiano che andra in onda soltanto nel 1966 in forma censurata.
Numerosi sono i programmi diretti da Bizzarri su commissione del-
la RAI, in particolare per le serie Sapere, Scuola aperta, Alimanacco.
Di particolare rilievo trasmissioni di taglio storico quali Giolitti, Boli-
var, Bismarck (realizzate nel 1968), Le repubbliche partigiane (1970),
Il nazionalismo in Europa (1973).

Sempre su commissione RAI Bizzarri realizza due programmi
sullo sport: Cosa sono le Olimpiadi (1972), Sport e salute (1976).

Assunto alla RAl a tempo indeterminato nel 1977, Bizzarri & in
un primo tempo alla regia del TG2: trasferito su sua richiesta ad
altro incarico, cura la regia di numerosi programmi — tra cui eventi
sportivi in diretta quali le partite del campionato italiano di calcio,
la rubrica a difesa del consumatore Dij tasca nostra (1978-1981) ed
il programma di Arrigo Levi Primo Piano. Da sottolineare la regia di
due programmi di Italo Pietra: Enrico Mattei (1982) e Pietro Badoglio
(1985).
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A giorno finito

A scuola di sci

Abetone

Al di la della parola, al di la del gesto
Al vento di Focara

Anche noi parliamo
Approdi in Gallura

Ars medica

Attacco

Auto gangs

Ballata per il Che

BEla Bartok

Bela Kun

Bello offresi...

Bestiario

Bismarck

Boccioni e i futuristi
Bolivar

Bravo ‘81

Che fai... mammazzi?
Ciarrocchi

Come Alfa, come Omega
Cosa sono le Olimpiadi
Cosi lontano, cosi vicino
Cronaca nera

Da Basilea ad Amsterdam
Dacia romana

Decebalo contro Traiano
Di tasca nostra

Di Vittorio

Dialogo col pittore

Diario beat

Divertirsi sulla neve
Dorazio

Eco diun grido
Educazione artistica e formazione della per-
sonalita

Educazione artistica: tra la scuola e la vita
Ennio Calabria

Enrico Mattei

Epoche sui muri

Eroi a due dimensioni
Esperienze in uno spazio non teatrale
Essere capo

Fascismo come immagine
Fato e leggenda in Sicilia
Ferenc Liszt

Firenze

Firenze, il Comune per l'educazione perma-
nente

Firenze, novembre 1966
Florence vola

Frank Stella e la Fondazione italoamericana
Gente dell’Adriatico

Gente di Cabras

Gente e Paesi di Purificato
Geografia: il fiume Tevere

Giolitti

Giorgetto Giugiaro

Giorgio Morandi

Gli invasori

Gli ultimi ramai

Gli uomini nella citta

Grafica di Greco

Gramsci

I bambini davanti al video

| copti d'Egitto

| doppi turni nella scuola dell'obbligo
| giganti della citta

I lavoratori si difendono

I misteri di Roma

I muri di Sesto

I naif rumeni

| Paesi del mondo con il Vietnam

| ragazzi scrivono al giornale

I rustici della Transilvania

Il colore dei bambini

Il culto delle pietre

Il giorno dei morti

Il grande ammalato

Il nazionalismo in Europa

Il pittore in teatro

Il pomeriggio romano di Jimmy Brown
Il PSl e la provincia

Il Quarticciolo

Il ribelle Daumier

Il rumore della citta

Il viaggio di Enea

Il vicolo

Il villaggio elettronico di McLuhan
Il volto della guerra (George Grosz)
Imbarco per Citera

Immagini dantesche di Guttuso
Immagini di una regione: le Marche - S. Bene-
detto del Tronto

Incontro con Guccione

Incontro con Sarai Sherman

Indian reserve

Indiani di ieri e di oggi

lo sono un cittadino

Joseph Bernardin: una proposta di pace
'accademia di danza

'acqua nella piscina

'addio a Berlinguer

PRODUTTORE E REGISTA

Laltra faccia

America di Ben Shanh
'apparizione

L'assistente sociale nelle scuole
Linquieta vacanza

IItalia con Togliatti

l'Italia & importante?
L'orientamento scolastico professionale
'Ungheria da Francesco Giuseppe ad oggi
'uomo che capisce le donne
'uomo del sottosuolo

'uomo e la maschera

La caduta

La cascina

La citta ci & nemica

La citta del petrolio

La congiura

La disamistade

La fucilazione degli innocenti
La matita della Belle Epoque
La panchina (Il circo ieri e oggi)
La questione criminale

La Sardegna. Un itinerario nel tempo
La scissione di Livorno

La scuola professionale
Latana

La torre e la citta

La vera fine del generale Custer
Le macchine parlanti

Le repubbliche partigiane

Le scuole d'arte

Lo Stato da salvare

LSD

Lucania dentro di noi

Maccari

Mafai

Magia

Magie di Raphael

Malta

Mastroianni

Metaponto: la via del tabacco
Minishow

Muccini

Mutue: prima eta

Napoli amara

Napoli non canta

Nascita di un culto

Natura e parola

Nazismo come immagine

Nel ring della citta

Nel silenzio dei sassi

Nella piazza del quartiere
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Nella violenza della citta

New York

Nigger

Noi e la citta

Noi e lafame

Nostre mani

Parola e immagine

Pescara - Inter:0 -2

Pianosa

Piccolo mondo di Charly Brown

Pieta I'e morta — Immagini della Resistenza

Pietro Badoglio
Premio Nobel

Primo Conti
Purificato

Quelli del Po

Questi gemelli

Qui siamo nati
Racconto di Viviani
Restituitemi il nome
Ricostruiamo il fatto
Riso amaro

Roma di Ziveri

Roma sparita

Rugby
Sabatoventiquattromarzo
Scuola e creativita

Se i granai sono vuoti
Sestola

Sound

Sport e salute
Stampa e musica
Storia del cotone
Storia del giornalismo

Storia del PSI

Storia e arte a LAquila
Storia e Costituzione
Sulla scia del Burchiello
Tarquinia terra mia

Tempo di cinema (Omaggio a Ballester)

Tempo diraccolta

Tennis, internazionali d'ltalia femminili: Evert

- Collins

Terra infelice

Terremoto
Testimonianze di Guttuso
TG2 Atlante

Togliatti

Torino 1920

Trent'anni dal K2

Un fiume, una citta

Un Paese sulla Salaria
Un’isola si industrializza
Una malattia che si chiama Sud
Una volta all'anno
Ungheria 1919

Uomini d'oggi

Uomini e cose

Uomo planetario

Utopia del nuovo mondo
Vecchia Napoli

Veicoli a cuscino d'aria
Venere cosi

Verso il 2000

Vespignani incisore
Viaggio a Mosca

We shall overcome (Noi prevarremo)
Zooommm track

SOGGETTI, COPIONI, SCENEGGIATURE

Il camionista

I muri raccontano

La Repubblica spagnola del 31
La Comune di Parigi

Chi ha ucciso JFK?

Una storia d'oggi

La via delle missioni

Dal sionismo allo Stato d'Israele
Il Caso Verde

Fuga a Camporosso

La domenica dei romani

Cera una volta l'acqua. .. e poi venne l'auto

Spartacus picenus

Fernando De Rosa

La quinta colonna

Il Brasile dalla Repubblica ad oggi

I martiri antinazisti della Rosa Bianca
Mussolini fa tutto

La battaglia di Cheren.
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BIBATHCA

Libero Bizzarri svolge attivita didattica prevalentemente negli
anni ‘80: nel 1980 e insegnante del corso di Etica e tecnica della
regia radiotelevisiva e cinematografica presso I'lstituto superiore di
giornalismo e tecniche audiovisive. Nel 1983 ¢ insegnante pres-
so il Centro sperimentale di cinematografia di Roma del corso
su Elementi del linguaggio cinematografico e televisivo. Altre espe-
rienze di insegnamento, sempre negli anni ‘80, sono compiute da
Bizzarri presso corsi di formazione sul linguaggio cinematografico
organizzati in particolare da Regione Lazio e AIACE71. La prima
esperienza d'insegnamento & tuttavia sostenuta da Bizzarri subi-

to dopo la laurea: nel 1956 tiene una lezione con Libero Solaroli
sull'economia cinematografica presso I'Associazione artistica inter-
nazionale di Roma. La serie conserva ritagli stampa, materiale in-
formativo, corrispondenza, bozze ed appunti prodotti o conservati
da Bizzarri relativi la sua attivita didattica.

Associazione artistica internazionale “l'affare cinema” - Istituto
superiore di giornalismo e tecniche audiovisive - “La scuola al ci-
nema” Corso di aggiornamento - Centro sperimentale di cinema-
tografia.
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La prima esperienza politica di Bizzarri avviene, all'eta di 18
anni, all'interno della DC a S. Benedetto del Tronto: nell'arco dei
pochi mesi in cui aderisce al partito € nominato segretario della
locale organizzazione giovanile e membro del comitato direttivo
di sezione. In seguito, con liscrizione al PSI, Bizzarri avvia l'attivita
di militanza politica vera e propria: nel 1946 é responsabile stampa
e propaganda della sezione giovanile “G. Matteotti"di S. Benedetto
del Tronto. Tra 1947 e 1948 & funzionario del partito nelle Marche:
é trasferito prima ad Ancona presso I'Ufficio regionale, poi a Pesaro
e ad Ascoli Piceno dove guida la locale Federazione. Nell'agosto
1948 ¢ arrestato a seguito delle mobilitazioni successive all'atten-
tato a Togliatti: scarcerato nel febbraio 1949, nel giugno € accolto
a lavorare presso la Direzione del PSI a Roma, dove € membro del-
la Commissione nazionale giovanile. A meta anni ‘50 limpegno di
Bizzarri nel Partito si affievolisce a seguito di due spinte: da un lato
I'affiorare dell'interesse per il cinema, dall‘altro la morte di Rodolfo
Morandi, cui Bizzarri e politicamente legato. La militanza politica
di Bizzarri si esprime ora a difesa dell'industria cinematografica na-
zionale attraverso comitati a difesa di Cinecitta e del cortometrag-
gio ed associazioni di categoria: entra a far parte dell’Associazione
Nazionale Autori Cinematografici (ANAC), del Sindacato Nazionale
Giornalisti Cinematografici Italiani (SNGCI) e della Federazione Ita-
liana dei Circoli del Cinema (FICC). Bizzarri nel 1958 fa parte del
Consiglio direttivo del Circolo Italiano del Cinema ed e segreta-
rio della | Conferenza Economica del Cinema lItaliano. Limpegno
politico nel PSI prosegue nella Commissione cinema del partito.
Collabora alla stesura della Legge Cinema n. 1213 del 196513;
I'anno successivo il suo nome circola per la nomina alla direzione

gg[m.l& E SINDACALE

della Societa Italiana di Noleggio. Nel 1968 Bizzarri partecipa all'oc-
cupazione dell'Ente Autonomo di Gestione per il Cinema; nel 1969
rassegna le dimissioni dalla commissione per il reperimento dei
documentari per la XXX Mostra Internazionale del Cinema di Ve-
nezia in solidarieta con gli imputati al processo seguito alla conte-
stazione della XXIX Mostra. Nel 1970 rassegna le dimissioni dal PSI.
Bizzarri & attivo nell'associazione di categoria Registi Radiotelevisivi
Associati (RRTA) a seguito dell'assunzione alla RAI (1977) e presso
I'Associazione Cinema Democratico. Nel 1983 e candidato nel PCl
alle amministrative a S. Benedetto del Tronto. La serie conserva
documentazione raccolta o prodotta da Bizzarri nel corso dell‘at-
tivita politica e sindacale: la scelta di riunire in un'unica serie tale
documentazione é giustificata da interrelazioni temporali e con-
tenutistiche presenti nel materiale. Bizzarri, dopo una prima fase
in cui e funzionario di partito tradizionale, opera parallelamente a
difesa del cinema nazionale tanto allinterno del partito quanto in
organizzazioni di categoria.

Attivita politica nel PSI -“Circolo Italiano del Cinema”-“Comita-
to di difesa di Cinecitta e del Cinema Italiano” - “Comitato di difesa
del cortometraggio” - Sindacato Nazionale Giornalisti Cinema-
tografici Italiani - “Commissione centrale per la cinematografia” -
Federazione Italiana dei Circoli del Cinema - Associazione nazio-
nale Autori Cinematografici - Nomina alla direzione della societa
italiana di noleggio - XXX Mostra internazionale d'arte cinemato-
grafica di Venezia - Occupazione dell’Ente autonomo di gestione
per il cinema - Attivita politica nel PCl — RAI - Associazione cinema
democratico.
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Linteresse di Libero Bizzarri per il giornalismo si manifesta
a partire dall'adolescenza: a 18 anni é redattore del settimanale
Giovani. Nel 1946, studente universitario, € animatore del foglio
studentesco Macchia d’inchiostro. In seguito segue la cronaca di
S. Benedetto del Tronto per le pagine locali di varie testate tra cui
Il Pescatore sambenedettese, Il Messaggero, Il progresso d'ltalia, Il
Momento. Dal 1947, in concomitanza con la scelta della militanza
politica nel PSI, I'attivita giornalistica di Bizzarri si lega alla pubbli-
cistica di partito: e capo redattore del settimanale socialista Eco
delle Marche, responsabile del foglio locale Fronte popolare durante
la campagna elettorale del 1948 e corrispondente dalle Marche
per Avantil e la Repubblica d'ltalia. In seguito al trasferimento a
Roma alla Direzione del partito, € collaboratore di Mondo operaio e
direttore di Gioventu socialista. A partire dai primi anni ‘50 affiora
in Bizzarri l'interesse per la produzione cinematografica e lo studio
dellindustria del cinema: nel 1951 lavora alla redazione di Mon-
do operaio ed e membro della redazione di Avantil, per il quale
pubblica articoli e inchieste sulleconomia cinematografica. Per il
settimanale della CGIL Lavoro e redattore a partire dal 1956, poi

£'dAGEISHER A HsTeA

collaboratore in qualita di critico cinematografico fino al 1962.
Nel 1957 la casa editrice Parenti pubblica il volume Lindustria
cinematografica italiana, scritto a quattro mani da Bizzarri e Libe-
ro Solaroli. Altri articoli di Bizzarri sulleconomia cinematografica
sono pubblicati in anni successivi su riviste specialistiche quali
A.L.C. Bollettino tecnico, Filmtecnica, Filmelezione, Questocinema e su
riviste di approfondimento culturale quali Il Ponte, Il Contempora-
neo e Il Margutta. Altri contributi sono apparsi negli anni ‘80 sul
periodico Turismo verde. Bizzarri realizza inoltre studi sulleconomia
cinematografica non destinati alla pubblicazione in forma di ar-
ticoli ma realizzati su commissione di enti (ad esempio il Centro
Sperimentale di Cinematografia) oppure in forma di relazioni com-
poste in occasione di eventi diversi.

Macchia d'inchiostro - Eco delle Marche - Mondo operaio -
Fronte popolare, Avanti! - Lavoro - AL.C. Bollettino tecnico - Il Con-
temporaneo - Lindustria cinematografica italiana - Chiarezza - Fil-
mtecnica - Questocinema - Il Margutta, Turismo verde.
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Libero Bizzarri partecipa nel corso della sua attivita a numerosi
convegni, seminari, festival ed altri eventi pubblici, tutti inerenti
I'economia cinematografica o, piu generalmente, il mondo del ci-
nema. Tali manifestazioni sono promosse da organizzazioni assai
eterogenee per attivita, area politica, funzioni: Bizzarri partecipa
a dibattiti promossi dalla Pro Civitate Christiana e a seminari sin-
dacali della FILS CGI173, ad incontri bilaterali tra esponenti della
cinematografia italiana e di quella francese o sovietica, a tavole ro-
tonde promosse da enti quali I'lstituto giuridico dello spettacolo e
dell'informazione, a convegni di partito e a seminari organizzati da
riviste specializzate.

Bizzarri partecipa inoltre a numerosi festival in qualita di rela-
tore o quale membro della giuria: anche in questi casi si tratta di
eventi assai diversi per contenuti, dimensioni e finalita: partecipa,
tra gli altri, al X| Festival Jugoslavo del Cortometraggio e del Docu-
mentario, alla Mostra Internazionale del Cinema Libero di Porretta
Terme, alla Rassegna internazionale del film d’amatore e a quella
del documentario d'arte. La serie conserva materiale informativo,
ritagli stampa, testi delle relazioni tenute da Bizzarri, corrisponden-
za inerente la partecipazione a tali manifestazioni. La documen-
tazione e stata prodotta o raccolta da Bizzarri. La scelta di creare
una serie contenente materiale inerente gli incontri pubblici cui
partecipa Libero Bizzarri e giustificata dal cospicuo numero di car-
te e dalla relativa uniformita della tipologia di documentazione.

- Dibattito indetto dalla FILS sulla legge cinema Relazione sulla
crisi dell'industria cinematografica italiana Cinema e Resistenza

- Il'lungo viaggio del cinema italiano dal Fascismo allAntiFascismo

- Xl Festival jugoslavo del cortometraggio e del documentario

- LaLegge Cinema

Convegno sulla RAI promosso dal PSI
Rassegna internazionale del film d'amatore

XIl Congresso dell'Unione europea dei lavoratori del cinema e

della televisione

Convegno italo-francese sulla cinematografia

Il cinema italiano di fronte agli anni ‘70

Vitalita o crisi del cinema italiano
Contestazione e affermazioni del cinema d'oggi

Seminario sui problemi strutturali dei lavoratori dello spettacolo

Rassegna internazionale del documentario d'arte
Una nuova legge per il cinema

Informazione, comunicazione di massa e TV cavo
Incontro italo-sovietico

Il cinema nazionalizzato, i suoi successi e i suoi problemi
Dalla crisi alla proposta. Una nuova legge per il cinema

Le cinéma, le rEalitEs nationales et I'Europe

La citta del cinema

Televisione oggi - Tecnica e problematica
Incontro sul doppiaggio

Cinema non commerciale

Presentazione del volume

“La legislazione italiana e la cinematografia”
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11 sele sorge dal mare, a destra di chi gumrds. S4amo in un punto della eco

del medio Adriatico. Anche se non si vede, sl sente l'alira sponda, e, di sep
panchi di nuovele alllorizsonte danne 1'illusione che si sia avvicinata. Due
mondi che il mare divide e unisee, da sempre.

T motopesdherecel che rientreno in porite félando a motore %§$ﬁﬁ@ gul mere

platto e lucente

Brondane ancora di ombre notturne che si sclolgono nella tra
gparenze del mattino.
Le ﬁ@mm@ che aspettane, hanno riconoseiute da lontano il battello del lore
uweominl, e con occhio esperte sanno %m&%@m@@ il carico.
Col motore ﬁ@&ﬁt@g i motopescherecsi @ﬁﬁwmﬁaﬁm@ con una manovra simlle a

gquella delle parense di un tempo, che ﬂﬁmﬁ@@gﬁi acoostavane alla banchina ave

vano gih finito di smmaeinare le grandi ?@l@ arancione, Do alloras & passabe
appena un gquarto di &@@@Em, ma 1la vita dei pescatori & molto ﬁnﬁmﬁﬂ. Molte co
sl sono semplificate, alitre si sono complicate, ma sensa profondl squilibei,
diminuita 1g fatica, diminuite 1l perkcolo: tra gli elementl e 1'uomo ' 4l
motore che taglia il mare e il vento, e permette di ripararsi in tempo %&@@ﬁ@
gl annuneis una %@%&@Eﬁ%; La vels richisdeve altrs seplensza, aliro ritmo.
La pesea ora & pid abbondante, la conservazione e il %w@&p&w%@ del pesce

nelle grandi cittd del ?@@r@%%xr%'imﬁimi@@mﬁﬁﬂw pih faecile, Questa pleeocla

ma solo uns plecols paries

ofols

‘aitth ne conm



=g

grosso borgoe marinare e agricelo a un Lempo, come tutti glii agele

ia costa m@ﬁ&mﬁi@@*~ﬁ%ﬁ%&ﬁimﬁ e mordinad vivoneo gli unl age

merati wrbani lungo
to agll sitri, ma sono guasi due razgze diverse, e %&%@ razze diverse diviel e
marinaie dispreszza la gente di terra, e¢ 1l

uniti da secolare antagonisme. Il

contading diffida del nmerimeio ¢ segretamente le invidis ¢ lo smmirs. La vita
‘della campagna ® animata, e quasi condizionata da quella del porte. I leggeri
garrettl del contadini, cariechi di frutta, di oriaggl e 4l fiorl affluiscenc

ogni mattine cosl numerosi al mercato perchd ol sono le donne del merinal che

comprant, Il merinele non tesaurigsa, spende dutto ¢id che guadagna, la pesea,

che pure comporta fatlca e rischi, dipende dalla fertuna. B! come un gluoco d
dtazzarde. E tra le donne contadine e le donne marinere lﬁkgwiﬁwi@&_@i fa vivs

ee al mersate. Il mercato, al mattine, & come un'uccelliera, e sorrono pid

chiapehlere che danari,
Ben altri interessi giuoccsno nel merecato generale del peseel 81 tratta

gomme che 1 contadinl nemmeno si %@ﬁﬁ&ﬁ%, Il pesge, gih yr@@mma@@ in cassette

ﬁ%@ 1a spedizione, viene vendubto in grosse partite, talvolta addirittura in
blooeo. Anche gui giuoca la fortmms e i1 rischle che accompagna sempre la vit
del merinaile: sl tratte df mered fagilmente gvariabile, che il pescatore deve
vendere ml&% svelta, per il prezzo modico, gquasi irreisorio che gli impongone

ticane e non rischiane. Meree che costa poco quando & mi

3 bagarini che non fa

gliore o &@qu&@%& presze quende comineia a pusszare. Ma gusl se puzza nelle mm

del vesecabore!
Anche se i guadagni seno limiteti, non menca Gn gertc benessereynella

plocola eitth., Qui, entro questi limiti ristretti, sl direbbe che ia monetan

che passa conbinuemenie dalle mani delle donne contadine a quelle delle marin

ve non faceia aliro che agevolare un pih i

B e vivage Seam

%&% in neturs di profobil.



B, entro questi limiti, vige ancora una sorts di glustizia distribdutiva

mivistrate da domne che sl gurdsne in csgneses.

G1li uomini, almeno in apperensza, sono pil evoluiti, pih moderni, ventadi
e marinel, 81 d dato spesso i1 caso che gli unil e gl altri sl siano alubati

nelle battaglie sindacall e abbiano shliderizzato negll stessi scioperi., Nat

v&imﬁm%@ 1¥iniziativa era sempre deil m:

wrinadl. Questo fin dell'sltro dopoguer
prima del fascisme. Basta che la sirena del porto sl metta a fischisre, pere

i conbadini afflulscene dal cesolarl sparsi per la campagna. Allors, come in

una stasi domenicale, la campagna e 11 porto sl spopolang, e la folla gremis
la piszza per ascoltare gli sratori.

ﬁmfim&mﬁ%ri% loeale abbastanza fiorente & quella del funeij che torcons

loro corde di canapa rinforszate da wun'anims d'accialo- a@rﬁ&‘ﬁay i battelli-

sulla lingua di teryra che sl stende tra 1 due moli, tra barche e reli, o lun

la proda del fossi alle porte della sittadina, S1 odone i loro meoterini sooy
plettare come motoslelette, 51 sono mobtorizzatl anche lore. Un bempo ereno i

' ragaszinl che fagevan ﬁi@%@@‘iﬁ grandl ruote arrsmpicandosi come scolattoll

ampaestrati. Lo fanne ancora, a voliey, per divertimento,

Un %@%@é il borge ers tubto mﬁﬂm@iﬁﬁ m%%www@«&g vecchle torrione ﬁim%@%%&
- tessos. La parte vecchias, 11 cuore della eibtadina & ben riconoseibile per ls
sue gematieristiche arghitettoniche. lLe donne lavorano slle redtl sulla pords

di casa, Benchd vestite in meniera diversa- gonne corte, bluss chiera, capo

seoperto~ fanno pid o meno quello che facevano le loro bisavole,

mare nel loro postl 4l sempre. Won ama

I veeehl marinsi se ne sbanne a v
'@gﬁimﬁwﬁi tra gli ombrelloni ¢ i capanni che affpllano la splaggia nel mesd
egtivi. Preferiscons le veogchie pietre, annerite dal tempo, llodore di alghi

maree ¢ di pesce, Il lore monde ® ancera guelle delle paranze, e di la veng

ﬁg%@ i ense e Zyi'ﬁiﬁ ﬁl&@ﬁ% @f{jﬁﬁ, pone della g@;& ﬁ@'@'ﬁ%ﬁ?% auede W @‘ﬂ@i ie“%ﬁ



(ungemente eserciteta che sl tremandava di generszione %ﬁ £@m@%%%$§ﬁ@§ anzd i
padre in figlio come la formula magiea per vincsre la forss disboliea della

tromba marina, lu sefib.

Oggl al vecchi marinasl tubtto sembra pil fasile, pil agevele perchd tutte mp
gede pid rapidsmente; e tutto & in mano al gi@%&ﬁﬁ@ Ma al tampo delle parens
es { fote Je I veocchi ricordans e resccentang. A lero sono rimaste le @E@im@

. 1e plecole imbarecaszioni a remi, leggere e consunte wome veecchie pip

m%ﬁ%*auaﬁaﬂﬁ%{ f@ﬁ@}#

¥a al fampo delle pad

11 marinaio b sociale. ims stare in comwpagnia anche s Herra, ha blacgne 4
far parte di un gruppo. §1 riposa allfosterla. 11 eontadine invece 2 solitari
Are i1 cempo da sole, szappa lerte,; pola gli slberi. E° individualista e soli
tario. I1 marinaic negt e ha %&%@@ﬁ@ di stare con @#£li aliri, anche se tagsy 0
pare e riposere all'unisone. Da questo nasce 11 suo senso agonistice, avveniy
80, sportivo. &m@h@:&E bere b una gawra, una prova d4i fﬁ?%&m 

Gosl,d4 riflesse, sono %m@h@ 1e loro donnes Vivone sulla porta di casay )

ﬁwﬁﬁwm%?@ e un po' fuori, un ocechio al fornelll ¢ uno alla rete stesa ¢he st

me & 11 evoschip delle vicine.

nentando. ba lore clux
| Bd eceoli @ﬁ@%@i uomini, sempre in gruppe anche guande @% preparany a pa
reo. 91 chismano, sl wercand, sl avvienp insleme carichi delle lore sporie a4
provviste, fiasehi e coperie. |
guande gli womini sene in mare, le donne, aple in casa, sbarrasc la port
‘%»ﬁi jasclane riprendere dal mondo magico che dorme nel loro subsoseienge, |

gl quale pid degli womini sono legates Riafficrans, nella solitudine della

superstiziosi terrori, credense assimilate al tempo delll'infansis. Le engle

el evedono ancora in modo aperte, le giovani ei schersano sw, ne rideng, ma

@i vinuneclane del tutto. E la nobie dell'Aseensione, quasi furbivamente, ed
di petell 41

of /s

gono sl serens il satino colmo d'acqus con dentro un pugnells



; e Sw
A1 matitineg %ﬁf%&%@@%ﬁﬁ@ 11 viso éwﬁ~@%%@i*m@%ﬁ% fresca o profumalba che ha 11
dono 4i consswvare la bellezsa, "Tante male m@ﬁ f%ﬁ% %ﬁ&%ﬁ%@ E per S.Glovanni
spenderanno all'alba sulls espiaggie per begnarsl 1 pledl e chiedere uma %ﬁm&ﬁ
ghe, chiesta oon le forme dovute, nen sard negata dal Santo, il cul capo moszs
- 40 e offerts o Erodiade sul piatto d'argente, vevonde K*i@@%@%ﬁﬁﬁi% tradisglon

le, s'identifica pagenamente con il sole che aiflora gul mare liseio e blance

del mattine. Superstizioni che ascompagnane poeticamente 11 sicure evelversi
‘44 guesto popolo cesl antdeo, cosl legato al passato, eppure volte alllavvend

gon tanto fiducia.
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r warhol a Renate Gubtuse

{ipitrers laverane su guelle fote, 4 guelle proposta

di ie

onografis, ia elaboranc, |

RO & la trave

mevars sul lette 41 wmo

te uwna dalle poche dmp

& 13 pitrvatte dul

tra epoch. Now

wiballe roman

o per 11 congy

fu libera & sl av

aifficile, a costruire nell‘assedic
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e delle attese, ¢

r equive

mate trattative con

1. Ghé laseil
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i ;
%%190@3 Marinetti. appende quegto gtricione al balcone dl un

palazzo mxlanegeogﬁ?un annuncios. I1 futurismo cerca nella plaze-

Boceioni.

a

4
v Ltimpr @garlﬁgsurelaasa il ﬂﬁeta@ @1azza @ul parigino “Le “1@&?@@

B

T TS

11 manifesto di fondazione del futurismo. Scrive e diffonde il

manifesto %earlc@ della letteratura juﬁu%1gtam§?a serivere & dif-

",

f@nﬁe,ftra i1 110 e il ’?65 1&%111 della pittura, &ellﬁarehlt@tm

le gpalle ai musei, guardiame al futurc. Siamo per lo stile del

dinamiemo, della sintesi, della simultanelth delle immaginie Un

‘ferﬂvp Warmnettlgve pitL bella della ¥ittoria

canterenn 11 volo scivolante degli ae-

indigarimina%a del gesto.

4 @é

Taburieno OEELT P w%a_g%@m/

L —

{Ta mugica dei rumori, di_ Russolo. Attivismo eﬁme«@@ﬁ@tlm

Smo - »ant9L11a° architettura dell'audace, ma urbanistica @egli

A

,,,, \&

M%Ilwgﬁgghinism@ di cui parla ﬁafln@ttlzngﬁ ha dimensione go&
&)



4
a

P scioperi,/ egpressioni delle contraddizioni

, -

dell'spoca appaione ai futuristi

gpettacoll di massa,éaanxusﬂ con quelli delle imprege del

N

S,

%ﬂ
ﬂﬁ%lﬁﬂ&il%ﬁ@ e del m111%ar1smm @g

pittori é&turisti sono 1 soli a lageiare gualcosga che dura,

(e cid malgrade l*ideologia e l'estetica di Marinetti. Hccoli assle=

me con 1lui: Busgolo, Carrd, Marinetti, Bocecioni, Severini.

. ﬁy
fote manca %allag maestro di Bocecionl e $everinigﬁmlcﬂ - o

ﬁt"

Z’\‘Tﬁ?j.j.a

b,

dro 4e1178, gli Addii = s@alaﬁﬁﬁalla guarda all'ogg gettivieno dei

g RS ——"

B

§ - (’y/ < @
neo=impressionigti francegi, a %euraﬁ per adeguare ad una vigione
: . e 9 3 g

moderna 1l'arte regionalistica delliepisodio o del simbolo dei pit-

g

tori ﬂlVlglmnlstl 1ua11an1%%811e 9@81%1@n¢ di Balla, %@cﬂL@mL ai

ﬂVVL&%G@ﬂ guegta ﬁlss& in Gallevria, del ”?@% verso una pittura

%,

dai m@vLmeﬂtmg ﬁha mﬁtur@ in lui nalli@sserva21®ﬂe gi pevlfgrle e

folle di operai. @Wa il suo agsillo & la gintesi. I1 suoc amico

Rusa

[e——

o ha voluto raggiungerla, q‘i};lg puntando sul tardo simbo-
e
lismo & su Kliwt. %@1 gimbolisgmo gpirituslistico cosgta c¢aro ane-

‘w%

@h@ 2l Boccioni de '"La Plga+a“$iqu@§t@ macchinego quadro @eligﬁﬁeﬁ

f

Per 11berarﬁeme% Boceiond V@iﬁ& WTEW&%tFaZlﬁne?wﬁﬁlla gerle ﬂ@gll

ﬁigfafseﬁ@{lﬁ aivtano 1'egewpio di TLéger, Braqus, Picasso,

' futi e N £ Y
che ha conosciuti in Francia.{ Vel cubismo; egli vede - giustamenie +

A
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mms»m

ritmiche cadenza e spezzatufe%@ gy@ﬁla W@@he 1o appaa%lena % di

S

tr/

una sifjtentica pittura di avvenimenti e di oar&tterle%mgll tenta

R

di trascinare Ll g@@m@trlqm@ dem cubiati nblla vigione della deale

e ———

Y

%aw%@ mﬁvim@nﬁ@gamg%mggfichhiria delle guggestioni atmosgferiche
Sy, : ’ ﬁ

del colore - 1uce9A11 colore degli impressionist: ”W@1@13fr@allzm

-y A\
Py,

za i 1n guegta ﬁlr@z1@nekwﬁlnam1gm® di un @1@11sta“3@ le varie com=

fph@ sono altrettanti tentativi di

giungere alla sintesi! senza simbolismo deteriors.

posizioni di "Cawvalli in corga®

§ g . « ),Vw qn%.) Y Ly 3 ) =
2@1 cubigmo "ortodogsoe® gi f@rmagilnveee% 11 Carrd dei "Ritmi
% , e, i . ) ‘

1a *Galleria 4i Milano".

e fAal

di oggetti®

Anche

per quanto| accenda di colore neo-impregsioni-

SRR

i,
iy
‘2?}{

e1li ogni ﬁ@vegn@m

gtico, quests sus %etr@p@litaﬂa,@ﬂ agitl cal

K

/ )
. § iy

egce dalla concezions decorativa del quadr@g Ba}iagiyﬁpﬁ

i1 suo "fane al guinzaglio™® mfm@ceani@a riproduzione del moto.

.

volge all'asbtrazione,{ nell NV&@& “L%Sﬁﬁﬁ@ﬂl“” del suo “M@rcurlw

SR

I N

che passa davanti al gole® /s nelle @%m@@gl%l@n& dlnam¢ch@§'4
- - s 4

ricalcano gli "stati dfanimo®™ 41 Boeclonis.

k y |
912: mogtra futurista a Parigi.{la stampa satirica riflet-
b, !

te 1 malumori del pmhbllbﬁw Cordiale, imv30@9 1taccoglienza dei

Picagso, del Léger, degli Aﬁ@lllﬂﬂir ﬂﬁlﬁﬁﬁ 1l pilancio d el
- i? .
1a Mostra della rivieta "Der @%urm“ a Eeflln@@?ﬁe opere del
7@? . \“\3
futurieti viaggiasnc da una capitals a1l 'altra.fA Rﬁmagﬁel 134

sl Qi
[ . .
}

e

1a P@lizia fa il vuobto attorno al Teatro ﬁ@g%&nzlgﬂ@ve il pube=




IO
t

== wlice sta scatenando un pandewmonile durante una serata futuristas.

Ta coza si ripeterd quando Boccioni vorrd pregentarvi, qualche

giorns dopo, una mostra dlarte. .
CZE vi sl lega il gruppo del futurigti.
= orentina 3::&}»53&5 ha Q\j,lj ap ini =& Bofe=

asce la zﬁ%@

fiei reagiranno pil tardi allo spirito acritico di Marinetti.

Nella prima annata, lacerba pubblica il manifesto

s

enntbro ﬁmnﬁmaﬂ%@z uella ﬁ@nxm@%&@;@@@Usata di "page
quel! e

satismﬁnjk§h@ a Picasso invece pud ancora ispirare opere moderne ,

M

s -
gcrive Boccioni nel ?TB@Y%gli

.

I faturigti plagisti in Trancia, |

iy

£

mette in causa anche Delaunay,la cui "Torre A1Riffel™ & anteriore

alla diffusione della pittura futurista in Francia. ¥

.

“%ﬁi%lla polemica d'arte si wescola il/mazi@ﬁalismag

i
e

fhe avvelena anche Ld@erba,(all’epoca dells polemiche e delle ma-
gﬁ%% ‘ SRS s A‘\’"’Vm, H o e B R

e ) #
nifestazioni per llintervento dell'Italia in gusrra,{contro i

i

{invece i Deputati socialisti Turati e Modigliani

- § .
sono gpinti ad #rrigidirsi dalllopposizione popolare. |

H

in una manifegtagione iﬂﬁ@f@@ﬁﬁi%?ﬁ% sCcrive
o -

o,

T futuristi confondono ?uerra g rivolus

sAarrestato

alla madre dal @ar@@ﬁe;g

zione ma lanciano fardicamente 11 vegtito antineutrale. #in
‘ L %ﬂ’ . | -
-@ﬁ%ﬁﬁ@%@%@&%@ﬁ@@%ﬁ%ﬁ%embranﬁ gidh lonbani ?ﬁfanni fra i1 '10
. ‘ "
b, L . s . . . s :
e 111 in cui Carrh dipingeva i Y"Funerali dell‘anarchico Gﬁlllf)f
i i,
" -

dno dei pih vigorosi quadri della sua intera carrier o
, " ' -

%“w,



g%lpﬁgnehe ge pieni di contraddizioni.

Ry,

gﬁaila dipinge bandiere, come ge fossero composizioni asbrate

te, T ﬁ{%mcier@”fii Boceiony sono come una haﬁ%ﬁgliﬁ Puori dal

tempo (ed un buon pezzo ipinto p@@@ prima di

\\\\\\\

andarsene al ﬁf@nb@§ad3v@ tutto gli sembra entusiagmante, 8 _Prie-

wﬁ&%ﬁ&&%ﬁ%ﬁ@iﬁ%ﬁ@@%ﬁm@%'

ma vigbas o, quegta

V4 o~ ,
"puona Pasqua® scritta sulle bomhe dalle reclute, pon wene un pode.

Luuurlﬁmi

{ neasto d&@%gnﬁ ﬁl ulr@nl,g%aﬂﬁatw @al fronte esce sul Derio-

dico "Avvenimenti®. U'% aria di tTﬁhvﬂlﬁg qui, come nella compo=

‘ ~— e
‘gizione ai ”é%@fra“ Nl pawaﬁ@qgﬁiegfp@r 11 Pit aeeugﬁ @el mazlﬁw

P mer—

st
e, Sl

"Wﬁﬂ@%@%ﬁﬁwﬁﬁ$ TISOl @ mon-eese—he-poee-in

%@%11 5 "al hivio" tra fe+®f1@a {clagsiche ge

SRR

[ giante) dell’ercismo e cupo, romantico DPessimismo.

! ey, . £

e
R s
AN L S

Per Boceioni,jntanto, la sanguinosa realtd della guaryaufi

fa strada atbtraverso monbagne 4Ail cadaveri e di r@viﬁegVﬂa sua

&

erigi precipita duranite i serrati dlaloghi col ma¥sicista Busoni,

che egli ritrae: & il suo ultxm@ quaﬂ@a@i~ﬁe 1a drammaticitd di

i

certi aunol digsegni qlﬁvam¢1lhmel suo attuale, amars ridiutos @ﬂL@ﬁ
w‘“”
te & pih terribile dellfarte®, egli seriveaﬁﬁue@ta affermazlﬁneg

J

‘dopo 1la morte di Bocecloni al fT@ﬂtQQQUnﬁ

appare in "Der Stuim®,



d1i ﬁeallzzarm una plitura di 1&%

o
Sy

Inﬁmi%i@niﬁ”ﬁnfugeg ms genialiy

|

pervadono il meglio della sus pittur&£ ¢ versione deglil

S

MAgaii" alla grande composizione di "Ilagticith", (estrosa inter—

s [ T———

pretazione di uns lenta

S,

cavaleata lungo 1 seleiati, 1 muri,

/ ,
1 tralzcﬁl di Uﬂﬂ cittd m@ﬁerﬁaaéﬂP@rré 10 gpettators al centro

del quadro®”, egli ha %@fl%i@&ﬁﬁ volte nei suoi quaﬁrifeib gi rie

e sﬂlk‘“‘

duce ad una viftone prismatica del weal@ggma il suo autentico

asgillo & provrio quello ‘di QEP%F&T@ queq%a pittura del S@ﬂ@l”

- e

pare gih dalla ¢ _:w,&wb‘ﬁ;?a

che ealu“ del ggﬂﬁ il quai@aal mualﬁ egli giunge attraverso una

F
£

o , Vi ]
gerie 41 dlsgegni e b@zzﬁt%ﬁ% Lﬁlﬁ@a & qu@lla d1 rappregentare

e
xi"».

@urmag 11 eonfuso € un pot! retorico simbolismo del cavalle rosso

impennato, non deve far perdere di vista 1'audacia di questa ir-
k 9 . 4

Ltintelligente agaimilazi@n@ dei ﬂe@mimﬁfegm

R

wente compoglzione

« 4
gy, £ ",

gl@ﬁLq@l,E@@ “fau%@s” %&11 Matigse ﬁwilb opere ?lﬂvaniil ? e d@l
% L - My,

L
Aw’”

Picagso pru@ublbta (e wub¢gt@wamalztlm@) glz permettono di disfar-

- o,

si 34 una parte dell'originario @1mhallamﬁ@fwvimpf@sa 2 dgifficile.

Lo dice il fatlea%@ parocchismo di guesto W?ev*i@r@“j di sculture
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tavo' & "Materia®. Boccioni colloca la grande pittura della donna

al centro di una emblematica raffigurazione deélle

forze che nodificans inces antemunte 11 mondo.

@%Quasi vent Yanni dopo,

una analoga cOnCegione mos
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dei wessicani Siqueiros e Orogeo.
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: ’géin gﬂ@ste amblemtesle immagini di un pittore,‘
si vestomo di color: %preaﬂ@ne forma ﬁ@flnltlva

%ulla tel&awﬁ ! ’ E z

s — .
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%%E‘qn@sﬁi~é il pittere(ﬁam&niea'Purific&t@k

mo visto il suo studlo,%m& il n@nﬂeﬁdeve
antasiafil suo mondo. p@g%&cé}é dai
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i%ﬁ @cco 1 volti, delle ragas
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I persan&ggl faxm@ ErUPPO.
Ecco un trasporto di contadine %he potrebbe
;rinnovar@ ltantico titolo de "La Pietd,

'Qﬁa sono 1 personaggl consueti dhe'
“accompagnanc l'artista in questa ideale

igrazione.

%?meco la famiglia p&esm%aéche ha raggiunto
. mare per,la vacanza &amaa%cale :
Un leﬁﬁme sottiliseimo ] rafflnaﬁﬁw&lla
ealtd, 1mpront& la tela sensibile,

Anche la spiaggie ha una sua v1t%iﬁram&ta$
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su un arenile sgolitario. Bﬁxgggwt rate a
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l‘artlcelarSI del promontorio.
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le loro donne, ‘ e
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Nel oucre del Pieeno,t®d il verde degli Appennini marchigiani,e'd

i pa®sine che un tempo,come in um'antien favela,era divemute la ®
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$ria dei rama

i%, Qui la lavorazione del rame comineid agli inisi del

500, portatavi degli mingari.

“I1 battere ritmice dei martelli sul reme gresze da

va nells vallateje 1l'udivene nei psesi cireostanti,
vottega di ramaie.Ancora nel I930 esi-
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' In ogni easa del paese era una
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guerra,di questa antiva
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L'attivith 41 questi ramal si legava soprattutto alla @%%m@mi@ rurale
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f%@%g&l quale viene @ﬁ@@%ymﬁw dalle vieine rudinente-
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& dediicata alle lavorazione dell'oggetto ornen @m@mﬁm%mm@am 78§

ta di levore commissionato da mercanti e bettegsi.

L'artigiane a velve,quande ritiene,di aver date vite ad un ?@ﬁ%%

veramente originale,degme,ineide la propria firma,e pemss gid con sod-

@i@f@%&@m@ ai W%@@ﬁﬁ% esposte im vetri

o suile bansozze lunge is

w%m%&i% &@wim%a@%n

Ogel l'@%ﬁ@%@@ di rame,antico,a volie semplicemente veechie,o anche
iﬁ%&%@%x%@@,@ 1l'ege
Prima

- ril%w&m%& @@%ﬁ%m@.

ette di reeemte laverazione ertistiea,sone di meda,

@m&ﬁ@ goltante i turisti a %%@ﬁfw

arne,ma oggi anche lecalmmet vi

E@ %‘%m@%%& la ragione per oul all'oggette lavorate a %ﬁm@,@%%-@% Hem—

pre il pregie di essere un pesze *unieo”,si mescola clandestinamente

anehe 1'eggetto industriale,laverate al tormis o tratte da %@@m@g;

un pertafiork,un braciere o una concs sono ele

i pertavasi.

e nelltinterno,nellm canmpagne @@l&% Marche ¢ del vieine &%@%ﬁ%@,%ﬁ
'%@n% mﬂ@%w& paesi dove la conea sérve per m%ﬁimg&w@ @ pertare #@@&@ in
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Nella citth di eggi,una strada cenitrale senza manifesti pubblieciteri,

mancherebbe di caratteressarebbe %ﬁﬁg'&mim%.
ﬁﬁfitﬁ%3@@1%@1gf@f%%g@i%%&%i%@iﬁ%%ﬁ% i manifesti che raccentane,illustra-
ne,invitane,persuadene egni gierne miglisia di persene & Rewa ceme g Hi-
lane,a Lendra ceme a Parigi e s New York. ” o |
La %&&iw\w ls televisioene mederni strunenti di cemumicasziene,men hanne
seppiantate il manifeste,Il tentre,il cinema,il ciree,gli spettacell tra-
diziens

@iﬁ@ eriginale,di une %l@ﬁ&%ﬁﬁ%@ cellaberaziene che dura ermaXk da pil di
gie@fﬁ

1i chiesere ¢ chiedene ancers al manifeste l'susilie 4i un'inms-

_un secele,se ® ﬁﬁ%&&ﬁ i primi menifesti celorati del Reuchen,e da
mene di un secele,dal 1889,se consideriame come defnitiva struttura del
nederne manifeste pubblicitarie quella datagli dak Cheret.

Il manifeste,nate ceme sestegne pubbliciterie a menifestazieni d'amte
e di spetitacile,d divenute,ense m%@%@mgﬁmﬁ ferma d'arte,eppure ha acgul-
_state mel temps una sua autenema esistenza e,nei limiti della prepris
gqualificaziene,si & @T@@@&@% ceme sutentica testimenianzs di alcuni aspe ¥-
ti @i cestune, |

I1 cinema ha ua censume rapidesi suel manifesti sene percid generalmen-
te al livelle dell'smnuncio,un pe' frettelesi,mene inventati,impestati
prevelentenente sull'immagine fetografica,a velte tutimvia,presiesi nel-
la ricerca grafica e @%l%ri&%ﬁ&&wﬁﬁmﬁﬁﬁﬁf gsempie,nella mederna scusla

del cartellenisme pelacee,

Cggi ls produziene di un nanifeste %Méa vaste scala,cen medernissimi e
w&yiﬁi&&imx mezsi i ripredugienejun teupe,prima delltsvventeo del cinenms,

s agli %lbawi di @&@%%@Qii manifeste cremelifegrafice dedicate a gualche

gpettacele,& 4 %%i auri e tirature limitate,quasi accempagnati dalla

mgme del sue createre,cen fimma litegrafica in calce.
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Il padre del mederme menifeste cremelitegrafice ¥ state il francese
Julee Chéret.Il sue prime lavere servi,sembrs,s reclamizzare i coencerti
di Offenbach al teatre dei "Beuffes Parisiems®,

Da 'allers sens passeti ettantsnni ¢ miglisie di menifesti hanne recla-
mizzate miglisia ai® 18

3%%% teatrali in egni parte del mendesia riguar-
darli eggi-melti di essi seme ormai peszi ds cellesgiemi-ci restituisvene
non senza emogheni un passate che preprie per la ferza di cedte inmmagini
appare amcers calde,parte dei mestri neamni,dei nmestri padri,di nei stessi,

Se risalieme ai periedi che precedene la nascita del manifeste cvemeli-
hdhbd

tograticd,le immagni si fanne pil rare,mens vivese le stampe,8bd!
tei mamifestini a plcocelissime tirature,per gli

&poSLeE0LELEALLEHEDLE
spettaceli all'aperte,a Westminster e al Theatre des italiens,nen hanne

i1 sapere umeme delle cresaca immediatajle scene spersenalizzate sewbra-

ne rievecazieni &i fatii e gesti semza vibrazieni,senza mevimeate,

e cemmedia dell‘arde perd gid giunge felicemnte all'illustragienme viva-
ce del mederme manifeste cremelitegrafice.

Il $eatre di presa italiame treva nel manifeste marale,un @Q@@%i%%ﬁi%
grente,fissa stupende immagini di ?%ﬁ%@%&ﬁ@i e di artsti,e consegna agli

%ﬁ@@m@@@mmtwfﬁgmm partecipe %Fﬁ@%@&%ﬁi%@%\@@%@@&rﬁi@%l%?mﬁﬁﬁﬁ %@@&i a1

archivi une eccezienale decumenjaziene del cestume e del guste @i quegli
sanisD'Annunzie,Sen Bemelli,Clare della Guardia,Tine di Leresmmwo,Dima @alli
Angele Musce Ernete Hevelli,Ermete Zacceni. ‘ '

Qeme le prime @ﬁ%%@@gil manifeste ol treamends immagini del passate,me &
differenza delle prime,esse & siate ¢ rimane ancera egel 11 1@@%&@ tra
pubblice e spettacele,e si & assunte il cempide di dare popelaritd el -
velti e ai nemi degli artiti,
Muchs he lasciaste prezlese inma

nifesti %Qwigﬁgﬁéyw%#m@@lia

gni liberty di Serah Bernard,creande ma-
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Gli spettacell e 1 divi di eggi,anche quelli @i teatre,sens ﬁi@&@%&
_ @all*imm
%img&r@ dagli mwaﬁivx f@t@g@%f&&i dalle cimefdohe le testimeniasnge pil

fne fetegrafica,filuics e telwisivaje nel possisne gih &%g

ﬁivar@@ @ &m@i@ %ﬁﬁlﬁ @@@%%ﬁ@%li del passate.Prima abbliame vi@t% wn
v&@aﬁm@ filmate di um "Barbiers di Siviglis¥.Eccedd
Pilmate di un pik decente spettacele teatrale¥?l candelaie®,di Gierdane
Perrati,Maria Menti. o

e nR alire

Brume cen Paele Peli,Serab

I1 Salene lMargherita,prims di essere un cinema d'essai,flu un note leca-
le del caffé-cemcerte degli anni venti,Aveve sede a Kapeli e & Rema.I
suel ﬁr@gymmmi ergne sanunciati in delisziese cremelitegrafie,cen le¢ inm-
‘m%@imi delle "vedette " @i allera,tra le gquali Eugénie F@ug%ﬁ@ famesa

nel sue tempe %a@m%w la bella @t@w@ e Lina Cavalieri.

I manifesti degli spettaceli del teatre di varietd ol riperiane agli
anni di F@éﬁ%li95@%%@@%%@}%@&@%&@&9@@m@ a guelli @i Reffaele Vivieni

e @i Petrelini,a ferme di spettacele che si sene esaurite ¢ hanne segna-
te una lungs @%%@i.

Una gableria infinite di persenaggi del varietd im une ermal ampils
celleziene di menifesti da guelli,capestipiti,creatl de Cheret,Guillaume,
Grassed,Meunier,Metivet-e pil tardl da Capplelle e Pudevich-sine a guel-

1i @i grandi artisti ceme Bemnard e Teulsuse-Lautrec,che della bells
époque. ci hemne lasciste immagni celebri ceme quelle del Moulin Reuge

e vive e affascinanti ceme quelle dells Bhkad Geulue,di Aristide Bruant,
éi May Milten. |

Qﬂ%ﬁ%@ immagini destinate ai muri sene passate di divitte nelle celleszild
ai d'arte private e pubbliche perchd create cen amere dalle fantasia di

autentici artisdi.

inche il circe,ceme il teatre,il verietd,il cinema,ha avgbe i suel &33e-

si2d celebrateri e menifestl ermai famesi che presentavens un Earane

dssc,come un Greck & um Pepev,una ballerina » un trapesziste.



ferse in nessun altra manifestaziene ceme in gquella delle spetiacels,il

manifeste ripete ancera eggi la passiene da cul d matesquella @i szdare
immagini e suggestienl im piema liberth,cid che ne ha Pfatte &6&&&&,¢ ne
fa ancera oggl,eltre vl fatte ai cestume,spesse anche un fatte d'arte,
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| B o, Mario Ge Hl b e tons
éa%ﬂﬂi &, KiFers Fh Qé%m%@«
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, Q Vé@q/fl @ww lorzse, 741,1“'“4/2@ £z -

(ﬁ) verde degli alberl G
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- B' in questo studio mswwe che egli ha portato a termine gran parte

dei disegni per la Divina Commedia, la sua maggiore interpretazione

grafica di un testo letterario: un'interpretazione in cui si rifled

|
i

tono i nostri problemi e le nosire preoccupazioni. B' infatti il Dayp
te "terrestre®, folto di passioni, di amori e di odi, che egli ha ce

cato per i tre regnl ultraterreni.

I

Dalls finestra dello studiagsi allarga il fresco e luminos¢ paesaggi

aemmigaes 1 ombardo... Intrecelarsi di rami sul cielo... Per Gutbtuso
’ A N
, anche i paesaggl dell'oltretonba eontizumnozadrossen

- paesaggl delle

nostre conbtrade, ben riconoscilbili...

F ) 4
4 §

F

- I1 sonno di Dante'fla discesga nel regno infernale 1nbomlacla%f

Ora 1a natura si fa selvaggia: un'aspra patura merldlonale{kroccla e

mNar€s s«

sser @he nelle trasposizione di Guttuso diventa riviera acheronteas
Ed ecco verso noi venir per nave

un vecchio bianco per antico pelo...

Caron dimonio con gli occhi di bragig. ..

e 1a folls disordinata che aspetta d'essere traghettata :Caronte

batbe col remo gualunque s'adagia...

Interessano Gubttuso soprattutio le folle ﬁﬁéne,gprotagoniste dei gran

®

e

! . . . I N ) e 3 e, - .
% di eventi storici, ieri come oggl... Cosl le guarda muoversi per 1

tre regni@y{

& ;
4 %*"m

e,

Q§> -~ Come una chiara spiaggia mediterranea & la spieggia del Purgatorio:

S/
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L'alba vinceva 1'ora matiutina | -
sesssees 81 che di lontano
conobbi il tremolar della BATiN8e o o

ey i %, ;
(@)w - Una splaggla anch'egsa affollataee, ra le fcllai‘ecco Gasella%che
canta: | ) .
"Amor che nella mente mi ragioma®,
comineid egli allor si dolcemente
Wﬁf N che la dolcezza ancor dentro mi SUONE. oo

% ASS&i fitte sono le gcoinecidenze con la pltturaf come c@n questa Splsay

t@afch@ Guttuso ha dipinto nel '56

\Z. :
‘ﬁéFolle ﬁettopoag & tormenti umilianti, crudeli e grotteschi: i dannati
di Malebolge: |

Di qua, i 18, per lo sasso tetro

vidi demon cornuti, con gran ferze,
che 1i battean crudelmente di retrol
Ani, come facean lor levar le hersze

alle prime percossel

- Folle d'innocentl e di colpevoli, di omesti e di perversisee.
Beco 1 seminatori di discordie, i provoeatori di scismi, tagliati e
mutilati dalla spade di un démones... B

Q§9 -~ Bd ecco gli indovini: camminano a ritroso col capo stravolto sulle
8palleces. | ”

Cij> iw ﬁoeo i falsarl. if

5

ari_di metalll divorati dalla lebbraw wfalsarl

é::> ~ Bd ececo i tiranni del primo girome infernale: tuffati nel sangue bol-
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1ente“e fra i tiranni antlchl, due tiranni dell'evo contemporangOe..

Bi son tiranni
che dier nel sangue e nell'aver di piglioce..

~ I serpenti atbtorcono i ladri della settima bolgias Vannl Fueel leva con-
" 4ro il ecielo il swo gesto oscenos |

Vista bestial ni piacque e non umana,

csesesees Son Vanni Fucel

bestia e Pistoia mi fu degna tana.

\s‘wta conite M PWLW*O’W«) Ao

nx: una fella 1 nlser@hlle di affamati,

Q@@ - B questi altri?stanne boeconi contro la roeeia, con le mani e i piedi le~
gati: piangone e supplicans... '

fﬂ> Un'al tra terribile pena:
A tupti un £il 4i ferro il elg119 fora
e cuce sl come & sparvier selvaggla

81 T8cee

i%? Tra 1 neg;lgentl,géhe 81 pentirono solo in punto ai merte; e¢'® Belacqua,
artigiano | famosd” per i suoi strumenti musieali: ’

g o,

gedeva ed abbracciava le ginocchia,
tegendo il viso, gil tra esse, bas80...

%}-— Come una partensza di emi@?éntié@uttaso ha interpretato la patetica terzina
che inia&ﬁwl'ottavw canto del ?nrgateri@:
\Era gid 1l'ora che velge il desio
ai naviganti e intenerisce il core

lo 41 c¢'han detto ai dolei amicli addide..
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o uctotbnoe
QE@ - Nel martirio di Santo Stefﬁno%ha invece rappresentato il tema dells

Poi vidi genti, accese in foco d'ira,
con pietre un giovinetto ancider, forte
Sridandoce.. .

Sulle sfondo arde una croce da Kumklux-klana..

e

- B nella rivolta dei Vespri sieiliani%la collera popolare che esplode

- Coppremont, ua;ﬁuvﬁiw¢fw

Se mala signoria, che sempre accora

contro

1i popoli suggetti, non avesse ,
mosso Palermo a gridar: "Mora! Moral®

Kf€> ~ L'offesa all'uomo, ai suoi sentimenti..d

traseina i dannatl% escono Paolo e Franceaea... "Quali colombe dal de=—

Dalla bu?ara 1nfernale¢ che

sio chiamate¥... L'amore & tragicamente stroncaito col delitto di cui
resta la spaventosa eco nella voee di PFrancesecas
- Noi che tignemmo il mondo 4i sanguigno...
[:E@ - Anch'essa trgguca, Eeppure per ragioni le@ISe,aé 1timmagine d4i Corso
Donati trasecinato dal cavallo in fuga: ‘
La bestia ad ogni passo va pil ratt@,
crescendo sempre, finch'ellas il percuote
e laseia il corpo vilmente disfatt0e..

Dalle folle al personaggl. Sordello, 11 trovatore mantovano; si getta
in glnocchle &1 piedi d4i Virgilio:

0 gloria dei latin - disse - per cui
mostrd eid che potea la lingua nostra...
- Doloroso, devastato, ¥ il volto di Brumette Latini, il maestro di Dante..
O figliol mio, non timaispiaccia
se Brunetto Latini un poeco teco
ritorna indietro...
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- Immoﬂda, aﬁlpase, sotto una sudicia pioggia di grandine e nevi@chie@
sta invece il fiorentino Ciacco:
Voi, ecittadini, mi chiamaste Ciacco:
per la dannosa colfa della gola,

come tu vedi alla pioggie mi fiacco...
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By,

;.‘Mon le tte dei traditori ?ohe emer-

gono dal ghiaccio: paesaggio di meledizione: |1l conte Ugolino addenta

rabbiosamente il teschio orribile delltarcivescoVies.

- La bolgla di Malebranches
i 4ezw0w
E vidisa noi un diavel nero

corrende su per 1o scoglio venireé...

= s Lucifero & il person&ggia pih moé%?ﬁoso;%ehe Gﬁttuso interpreta come

irrazionale potenzavnﬁmlea aell'uomo, mostro di guerra e di mort@..; Un

elmo naZ1stafehe gi 1ntravedeedef1nlsee ﬁtarloamente la ferocia del mosth

‘xwéDug donne dantesche: Taide, 1'antica meretrice, ¥sozza e seapigliata fan
te?, che si strappa la carne & unghiateo .
e la primaverile Matelda, che nel Paradiso terrestre, ﬁasseggla, Yaeoeglie
do fier da fiore%..

”&m¢relu&10fa questi volti sereni del Paradiso vero, in eul Gubtusog attra~
Verso Damte$@ﬁaée 1'pomo finalmente libero da ogni forma ¢ i alienazion€seo

i bt dostenco, )

Guttusc ce ne ha offerto una letitura attuale,par

M

nulla accademica o scolastiea} che lo avvieina ai nostri sentimenti, az

I

7’7”

nostri interessi di uwomini d'ogglﬂKGeﬂtlnala ai fagli%eaegultl tra 11
150 e il
sua fidueia nel valore moderno &ella figurazione.
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B se i1 presunte & 1l'avvent

Sarsi Sherman




Ta ricomposizione dl elementi paeificenti & un eltro impegnative
tona
ta 41 tutto quanto possa compmone!

garlo nella solitudine, o in oo

della Shermen, percorso btuttavis della presengs atients e sosped-

ttere la aw@iﬁlﬁtﬁfaﬁil*ﬁ@m@ por rele-
asionl di felicith sole momentanes.

Ta soeietd consuuisties, inguistante e sfugg
rto dei bempil.
La verifioca 4i una propris idewtith el rapporia aslle aspeltative di

nbey, ha oreato midl

che non hanno retio all'u

ieris Yon %@%@ svolazzamenti dells nmemorda, ma riferimenti allas sioris
di o
traddizioni e dei eontrasti, ad apperenti ricomposizionl o riconciliazio

gyune 41 mol, alla cominicaszione civile, al dispiegawento delle cone

0l NPTT hondnas ,
n esprime son l'aderensza del
ls pelle sl propric corpo, eorrvendo i rischi delltimpiento nerrativo, co-

xgéﬁﬁami@mi she nellYopers plitorice la Jherms

me guande vuel sotbolinesre i rischi di un felso ordine, o d4i false, acow
tivanti comunicezioni su wepportl lrrisolil. |

I1 risvelto delltides & anche risvolio dell*immagine, laddove 1ltarii
sta evoca ltaubenbica vite vontadina. |

77 Sarsi Sherman sl & dedicata alla pibtw

ra, glovanissing. &ﬁﬁglaéaiﬂmi@
éié@v% & pata, ha cowmpiute gli sbudi alle Scucls d4i Bslle &@%ﬁfL§§~ﬁii&ﬁ®lﬁ

i

degli suni *30, dope la gy

nde depressione e la ripress del Hew Deal &
Urambiente dell®incontro-seontre di guelle immagini che decentate dal

susinate dalle mewmoris, setacciasbe dal gusto della sensibilit
del erescere della ocultura deranne alls pitbura della Sherman un partico-
lare ¢ personale spessuore 41 composlzioge e di colore.

nalla Sherman velori

“Ie reslth delliangolo d'America acgulste SEEE
pittoriel e 41 comunicaszione che travaelicano il pavticolare oggelbiiwo per
pssare verith pih alte delllartiste e comunicazione sulentics, gcosl come
Ben Shany &1 Hgppor, neses Cll
Eheteamioae—at opere che fanno ormel parie ﬁ%i&&:@ﬁ%fiﬁ~§§ll*&$%§/ﬁ@ﬁ

b avvenube nelle esperienze di Evergood, di

soltante o vemplicemente americens.



Sarai Shermen ha avubo freguenti e intensi contat®i con la ouliura
del veeehio sontinenbe. In Italia vieme per la prira volta nel 19525 a
digtenze di quattro anmnl dalla prime esposislons a New York, si viene una
sua mostra o Roma, com opere realizaabe in Ttalda.

Nelle opere grafiche della Shermem vi & la felise comblnuszions del

suo mondo pittorico. Alla gralies llartiste sl dsdica non cocaslonaluente,
ma con un impegno da oul naseono cicll come queste acqueforti dove ritro-

mgini delle genevezionl degli emni 60,

queste serie &1 litografie wiprendomo. i temi delle pitturs a volie

%

- 11 Sesideric delltartisia 41 une larga

offerta d
somunicanlions,
4 volte il disegno precede l*opera plttorica, & volte la segue ¢ mm

ne app ms anche le eadenme stilistiche. |
Fellm immeliatessa del segno, ohe %@%wm m@mﬁwi@ e ferms impressioni
e riflsssioni, 1l'artiste svels con sincerith le proprie pesizioni.

Bt une vers seguense, le serie di guesti disegni ohe soavgno meila

violensa, per ricercarvi infine, e sempre con amorey lL'uomwo, CRE

be &l acembro di una non gmsmibike impossibile giusta pacificasziones

In guestl vicoli della veochile Roma, ¥ra gli artiglani delle botteghe
srmen ha fatte incontri %@w&@r@&ﬁawiyéwm@v
lei stessa racecnte e sodtolinea. Ineontrli con une comumith che ancora

o

sotte il proprio studicy Saral |

esigte nascosta ¢ diuenticabtn.
Helle botteghe di questi artigieni della vecchia Roma la Shermsn ha
b0 mal originele nello

legato pitburs ¢ sowltura, conm una collocsaione g
Spasios
B anche in guesto eiele espressive, l'eriista rimanc fedele gl PYo-

prio nonde pittorico e @ slturale, senze concedere mulla & possibili stra-
mentelizsazioni, © tentasioni eveeive che 1l'use di nuovi mezzi potrebbe

fayr avansarcs






L4 CASCINA
ﬁﬂﬂ’ @Wﬂﬂw e

La stalla ¢ diventata, oggi, il cuore della cascina
padana,

iiehe se & rimasta la vecchia stalla; anche sell gi-
stemi d4i oungiturs non sone sempre gli steséi e@éw@u@%

I1 lavero agricole &, ogsgi, gquasi interamemtg\suﬁor-
dinato alla stalla, nella cascinal

L'aia & al centre della e@rté, nellae cascina, e ne

governe la strutiura - perché l'aia & sempre orientata a

Attorno alla grande corte regolare di forma - gpazio ehiaw
sé 0 aperte per certi lati - sone disposti gli edifiel che
eéstitﬁisceno il complesso della caseina. Le loro oumbre
non devono mal raggiungere 1'aiay

La corte & 1& forma tradizi@nale ﬂ‘iksediament@ nel-=
la Bassa Padana, dove la dimora umana = attorno ali'ala

isolata -~ sorge gia adattata alle necessita produtiive di

una millenaria pratica agricolas

Nella cascina abitarono diverse elassi di laveoratold
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artiglani, "trecentati", "obbligati", salariati fissi, "di-
gobbligati®, aﬁventizi. Gon loro, il padrone del fondo,
¢ il fittabile, in una dimora pil ricca e comeda., L ca=-
éeina racchiude un sistema di classi, compiuto e gerar-~
chico, |

Garatteristiéa del Cremonese (ﬁﬁ«ném soltanto, nells
Bassa Padana) & 1'entrata a colombalss una grossa torre
nella guale s'apre l'arco d'ingresso. Ora che i colombi
sono volati via, la torre richiama, ancor pil netbanente,
quella che & stata - forse - la sua fanzione antica di os-
servatorio e di difesal

La stalla & dunque il cuore, ormai, della casecina:

un'officina puntuale che funziona per 1'industria, la ne-
gazlone dell'autosufficienza della cascinaly

Ma la stalla & stata un'accademis comfadina,_di sera
e di notte - d'inverno - a veglia; un'accademia di favoe
le, di rievocazioni dei templ delle guerfe, dell?emigran
zlone, d'imprese amorose, di gquande ci si trovava insie-

me = nel lavoro —~ womini e donne, uniti nei cori e nei

canti di protesta e di rivendicazionel
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La cascina ¢ una periferia ilmmediata - a cavalle dei
Po - éel Nord indusiriale. Spesso bastano tre cascine, tre
grandi proprietd, a compofre un paese, ¢ una di esse & =
magari - quante_rimame di un antico, monumentale convento
ridotto a eascina,&élle riforme. Il paese quindi &, a vol=-
te, un aggregato.di cortie |

"Una c@lturé saggisa éu un bterrene fertile - & stato
geritto ~ sosteneva una popolézione ché si mostrd indu~
striosa quanto pété permetterlé la.vio%anza dei tempi®,

s ne sono passabl degli anni, 4l allora; e dﬁlleﬁ
cascine e dail paési la gente & venuta via, caceciata dalle
erisi, espulsa da precis;'@rie@tamemti pre&uttivi;_operai_
della terra, ‘ié-ri, gui, av' di-:ﬁ‘endare il diritdo alle otto
ore di lavoro; contadini, oggi, nell'industria e nei ean-
tieri, a praticesrne molte di pid, per una conquista diver—

Il e@nflitto di ﬂasse %msempre gtato fcrﬁissimb nele
la Baésa ?adanas la zona a éaseina 2 un arsenale di espe-
rienze saeialiﬁé

1882, il primo scioperc.

- - P
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"Un fat#e nuove e della ﬁiﬁ grande inpértanaa accad-
de quest}annéan1'nestr@ cireén@ario - dice una cronaca
dell'epoca - la)éei@pera_dei noétri contadiniy

- Incominciarono da prims nel territorio di Pieve d'0l-
mi. In una bella mattina della seconda meth di Maggio le
campagne cireostanti, di solito tanto silenziose, risuo~
narone di vocl sﬁrane,_sinistre._ﬁran@ i contadini che
dg un campo all'altre, da un po&ere all'altre si invita-
vano e si eccibaveno a vicends a eeésare il lavoro, Beén

presto si formava una grossa comitiva di essi, la quale

percorrendo I'un dopo 1!

. poderi compresi nel

comune e continuwamente ingrossata dai lore compagni i qua-—

1i non attendevano che un pretesto di .{

;@mﬁa naggiore per
geguirli, si reeéva nel capoluegoe del cé%uhe e presenta-
va le proprie preteée all'autarit%né@gunaief

Gli seioperi come era da atténaersi'rapidamente gd.
propagarono da Pieve d4'0Olmi a pressochd tutti gli altri
comuni del circondario, presentando guasi dovunque gli
steasi incidenti, lo stesse procedere e il medesimo scio-

glimentold
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Il tema dei lore discorsi era il confronto fra le
loro cen&iziani e guelle dei loro padroni: essi laceri,
scalzi, senza melicotto, senza vino e oltre a e¢id pieni

di debiti; i loro padroni pieni d'ogni grazia di Dio,

che prendono sempre nuove affittanze, che hanno ingenti

somme alla bancal
'A1387, 1s prina a$3@eiazi@ne caaperativa:<ﬂie@ffiame
aneerg‘éé una cronaea del tempé.

"Fa la sera dell'11 H@vembre secorso che la societd
si.dieﬁiar% c@atituita;me strinse i patti col proprieta-
rio, in assemblea plenaris tenuta nella stalla, presenti
le d@miem%

Ii pfoprietari@ & Giuseppe Mori, gid deputato @i e~
strema, coadiuvatoe da Glovanni Raasi,.amarekieo, e da Leo-
nida Bissolati. Da cascina si chiama Cittadella, nel comu-
ne d; Stagno Lombardo. | |

"T1 suo podere & di ﬁiréa etteri 1144

Prima d'o¥a il ﬂari condusse il f;ﬁdb direttamente
meritandosi l'elogio di un uomo Gi ocuore da guanti visi-

tavano le case colomiche da lui costrutte e prendevano
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notizia del modo eccezionalmente umane ondfeicurava e re-
tribuiva i suoi contadiniy

Un giormo 1i QOEV@eb; e propose di dar loro diretta-
mente tutto il suo terreno ad affitto, purehé si costi-
tuissero in associazione, intesa appunto a tale scopois™

Diece lo Statutos

"L'associazione agrieola cooperativa di Cittadella,
come & uns societd per la comunlone degli interessi, co~=
sl & una grande e libera famiglia per la comunione degli
affetti®s

- Proletariato; ma la cascine & stata anche una pri-

gione, per un arco ehé arriva fino é noi, alle lotte - con-
dotte sulla difensiva - del '48, del '50,

battuti per le chiavi, per il dje

E' qui che ci =i &
ritto di useire alla sera, dopo il lavoro, dalla cascina,

Pér altri sentﬁri, e peil lunge stradé maestre;'la
gente se n'd venuta via, preceduta dalle prime avanguar—
die espulse dopo l'esito sforitunate di queile lotte so=-
ciall. |

Ia cascina si & svuotata; vuote le botteghe, le dimore,
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e sul divieti-%i_cresee la polvere,

Avrebbe potuto essere ﬁiversQ; ma la questione del-
la grande proprietd padans non & risolta. E non & ﬁipéso
soltanto dai contadini nells cascina. Una risposta ei
sard,

Cosl, la cascina & oggi piuttosto un'appendice dél
- mereato, dopo che sono cadute le amb